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Con esta frase de Sécrates, el ciclo Plazas y Performances propone una jornada en

Madrid en la que intervendran el grupo Tabano, El Conde de Torrefiel, Cuqui Jerez,

Sara Manubens, Miriam Martin, Ziad Chakaroun, Nativa Mexicana, Carlos Sanchez,
Imprenta San Delfin, Puttaneska (De momento) y Las Madres del Cordero.
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ALEGRIA CRITICA

Por José Antonio Alba

Empieza la temporada y en Godot nos apetece arrancarla
con el proposito de aplicar ‘la alegria critica’ como filosofia
para este nuevo curso, un concepto que hemos tomado
prestado de los protagonistas de nuestra portada: el equipo
de Plazas y Performances.

Nos gusta porque habla de tener ganas de discutir desde la
alegria y lo festivo, sin ponerse a la defensiva. Porque, en un
momento de tanta crispacién, conviene recordar que se pue-
de disentir y protestar -es sanisimo- y seguir tratandonos bien.
Nos hemos acostumbrado a pensar que discutir, opinar dife-
rente o defender ideas desde el buen talante es una debilidad,
que utilizar la agresividad es sinbnimo de llevar razon. Y es al
revés. Hay mas valentia en sostener una conversacion que en
silenciar a alguien gritando mas fuerte.

Esto nos lleva a pensar en la Generacion del 27, una de las
grandes protagonistas de esta temporada, a quienes Alberto
Conejero denomina en este niUmero como ‘la generacion de la
amistad’. Creadores y creadoras que, pese a sus diferencias,
compartieron la voluntad de dialogar, de confrontar ideas y de
ensanchar los limites de la cultura.

Cien anos después, quiza necesitemos recuperar algo de
aquello, no para idealizar el pasado, sino para mirar mejor
nuestro presente y preguntarnos sobre el legado que quere-
mos dejar a las proximas generaciones.

Y ya que nos ponemos: ¢,no os pica la curiosidad por saber
quiénes, desde las artes, podrian conformar esta generacion
que ahora nos toca? Seguro que mas de uno y de una ya esta
jugando a crear sus listas, ¢ verdad?

Desde aqui asumimos la mision de buscarlos, escucharlos

y darles espacio para que, desde nuestras paginas, puedan
conversar, confrontar y, por qué no, discrepar con alegria,
mientras nos cuentan el futuro.
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A DONDE VOY A REFUGIARME AHORA
Sobre la cultura y el cambio climatico

Los calores remitiran, poco a poco. Volve-
remos a unir neuronas, aliviados. Que el
respiro estacional que supone la llegada
del otofio no nos haga olvidar el furor de
los refugios climéticos de este verano en
Madrid. Hola, ¢de dénde ha salido ese
concepto y por qué han metido a la cultura
en todo esto?

Un poco de historia, que nunca viene mal.
La identificacion de la necesidad de habilitar
espacios adaptados a las olas de calor

en los que no fuera necesario consumir
data de los afios 90 en Estados Unidos. El
objetivo era maximizar el aprovechamiento
de los recursos de una ciudad, utilizando
espacios preexistentes, como bibliotecas o
gimnasios, y facilitar a las personas menos
favorecidas un espacio fresco en el que
soportar altas temperaturas. No he encon-
trado madre o padre concretos del término:
aparentemente, climatélogos y urbanistas
coincidieron en denominar “cooling centres”
o “climate refugia” a estos espacios, y en
2019 el Ayuntamiento de Barcelona lo tra-
dujo como “refugio climatico” y lo implemen-
t6 en su plan Clima.

Asi llego6 la idea de los refugios climaticos a
Madrid en 2024, con la apertura de instala-
ciones municipales en las horas criticas y

el ciclo ‘Refugiate en la cultura’, con piezas
de teatro representadas durante las horas
de mas calor en espacios climatizados. Este
afno Matadero Madrid y CentroCentro se
suman con espacios disefiados especifica-

Por Pilar G. Almansa

mente para este proposito. Sobre el papel,
todo fantastico.

¢ Pero como llegamos hasta esos espacios
climatizados a las cuatro de la tarde en
julio? ¢ En metro, que es algo muy fresco?
¢ En taxi, porque somos personas desfa-
vorecidas? Una vez ha concluido el evento
cultural, ;podemos seguir alli refugiados?
¢ Puede haber nifos o también molesta que
se refugien ellos? ;,Qué aporta, en serio,
que la cultura esté asociada a este plan
municipal? Me alegro enormemente por to-
dos los comparieros que han tenido trabajo
durante los meses de verano, que nadie
me malinterprete, pero... si el objetivo es
luchar contra el calor haciendo mas eficaz
el uso de aire acondicionado en lugares
donde no sea necesario consumir, ¢,no
tendria mas sentido destinar esos recursos
a multiplicar espacios publicos climatizados
por la ciudad, en vez de hacernos creer
que desplazarnos durante la siesta en Ma-
drid para ver una obra de teatro nos esta
refugiando de algo?

Me resulta molesto que se manipule el
sentido de las manifestaciones culturales. No
es purismo: vive Dios que si hubiera refugios
climaticos cada cinco manzanas, con activi-
dades escénicas en todos ellos, creeria que
el mundo por fin ha vuelto a la cordura. El
arte es la esencia de la construccion de una
comunidad. Pero a cada objetivo, su estrate-
gia y sin tergiversar. La cultura no puede ser
el barniz cool de cualquier iniciativa.

Periodista, dramaturga y directora de escena
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ALEGRIA CRITICA CONTRA
LA MODORRA CULTURAL

Plazas y Performances forma parte de la celebracién de los 50 afios de
Espafa en libertad, auspiciada por el Gobierno de Espafia. Un proyecto que
llega a Madrid con una propuesta comisariada por Javier Cruz, Fernando
Gandasegui y Jacobo Cayetano y construida en torno a Tabano, una de las
compafias fundamentales del teatro independiente espanol.

Por José Antonio Alba

“Como toque los pinos, estamos jodidos”,

me dice Javier Cruz en videollamada desde
Piedralaves mientras me muestra por la pantalla
el humo que asoma desde el monte frente a su
casa. Un incendio incipiente que esta a punto de
hacer que Javier no asista a nuestra entrevista
para sumarse como voluntario a las labores de
extincién. Un fuego que, pocas horas mas tarde,
acabaria convirtiéndose tristemente en uno de
los més graves ocurridos en los ultimos afos en
Avila y en la Comunidad de Madrid.

Pero, mas alla de lo terriblemente tragico

del momento, que la actualidad irrumpa de
esta manera resulta una buena manera de
comenzar a hablar sobre Plazas y Performan-
ces, ciclo donde habita el proyecto que Cruz,
Fernando Gandasegui y Jacobo Cayetano han
preparado para Madrid y que tiene que ver
precisamente con mirar alrededor, preguntar-
se qué esta sucediendo en los lugares que
habitamos y, desde ahi, hacer que la creacion
llegue alla donde la vida esta sucediendo.

ESTO NO ES UN HOMENAJE

Plazas y Performances es un ciclo progra-
mado desde ‘50 afios Espana en libertad’, la
conmemoracion auspiciada por el Gobierno
de Espana que este afio recorre el pais para
celebrar cinco décadas de democracia. Este
ciclo, comisariado por el periodista cultural
Pablo Caruana, ya ha pasado por Sevilla,
Valencia, Le6n y Pamplona, contando con
nombres como los de Ménica Valenciano y
Maria Mufioz u Orquestina de Pigmeos, antes

de llegar a la capital, donde Caruana encarg6
a Javier Cruz trabajar sobre el teatro indepen-
diente, y en particular sobre Tabano (Foto 1).
Cruz, perteneciente a colectivos como Elgato-
conmoscas, PLAYdramaturgia o Bosque Real,
quiso ampliar la invitacién a Jacobo Cayetano,
companero en Bosque Real, y a Fernando
Gandasegui, con quien ya estuvo al frente de la
Sala Pradillo. De esta union nace la jornada que
tendra lugar el 3 de octubre y que han querido
titular recuperando la frase de Sécrates: “Dios
me puso sobre la ciudad como al tdbano sobre
el caballo para que no se duerma ni amodo-
rre”, que dio nombre a la compafiia Tabano y
que ahora nos plantea cuestiones sobre qué
significa hoy ser ese tabano o sobre qué es lo
que una ciudad corre el riesgo de dejar de mirar
cuando se amodorra. La respuesta no pasa ne-
cesariamente por encontrar un enemigo como
la censura y la dictadura franquista, contra

los que batallé Tabano. Hoy, los mecanismos
son mas difusos y el conflicto se fragmenta

en temas como la autocensura, la presion de
las redes sociales, la polarizacion politica, la
dependencia institucional o la precariedad.

La idea no es reconstruir la historia de la com-
pafia. “Rapidamente entendimos que esto no
deberia ser un homenaje a Tabano”, explica
Cruz, ni limitarse a recordar a quienes formaron
parte de ella, sino “infusionar ciertas esencias
de lo que hicieron Tabano y todo aquel grupo
de gente”, como explica Fernando, e imaginar
una jornada con artistas que “serian amigues
de Tabano” si hubieran coincidido en el tiempo.
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DISIDENCIA POPULARY
EXPERIMENTAL

“Madrid es una ciudad que estéa siendo
destruida programaticamente, y por eso
consideramos que cualquier practica
artistica experimental es hoy una forma
de disidencia”, apunta Javier. Los len-
guajes experimentales, dice, “han sido
expulsados de casi todas las institucio-
nes porque son ideoldgicos, mientras el
resto de la ciudad se pauperiza”. De he-
cho, me cuentan que Jacobo Cayetano
no ha acudido a esta entrevista porque
se encuentra participando en un intento
de parar un desahucio en Lavapiés, y
asistiendo a la protesta por el derribo
del histérico restaurante Baobab, vincu-
lado a la comunidad senegalesa, para
construir un hotel. Actos como estos les
han llevado a idear una programacion
que busca desplazar las reglas del
lenguaje escénico y “poner en cuestion
la relacion entre lo experimental y lo
popular”, sentando a la misma mesa

a diferentes familias escénicas. “Si
queremos sobrevivir, esta es la Unica
manera de hacerlo”, explican, haciendo
convivir lenguajes, trayectorias y formas
de entender la escena diferentes, bus-
cando los pliegues entre el teatro y la
calle, entre el permiso y el no permiso.
Algo de lo que Tabano, para ellos,

es ejemplo. De ahi la importancia del
espacio publico y de que la jornada se
desarrolle en la calle.

UNA JORNADA FESTIVA

La jornada comenzara en el CDN con

Carlos Sanchez, antiguo miembro de

Téabano, proyectando unas peliculas

infantiles antiguas recuperadas en
Centroeuropa y que actualmente lleva por dis-
tintos pueblos de la Comunidad de Madrid. “La
némesis de Pocoyd”, bromean. Después, Sara
Manubens (Foto 2) presentara Symphony
Performance en el Museo Reina Sofia. Su
trabajo, vinculado al travestismo, introduce otra
de las cuestiones que atraviesan el proyecto:
qué cuerpos siguen siendo incobmodos y qué
discursos provocan todavia reacciones. Poste-
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riormente, la jornada se trasladara a Lavapiés.
Ziad Chakaroun, actor y traductor libanés,
sacara a la calle voces y textos relacionados
con su pais. Lo hara desde uno de los balcones
que funcionaran durante todo el dia como es-
cenarios y altavoces desde donde se lanzaran
octavillas, recuperando una herramienta politica
que pertenece a otra época, y que rescata la
posibilidad de lanzar una idea al espacio publi-

FOTO: Marcos Morau
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€0 y que circule de mano en mano.

A las 16hs, “hora de la modorra”, la

plaza de Nelson Mandela acogera una
sobremesa con miembros de Tabano.

“Habra conversacién, memoria y una

limonada republicana”. Y después apa-

recera Nativa, la reina mexicana que

fue tocada por el sol (Foto 5), artista

travesti que interrumpira la sobremesa

desde otro de los balcones con sus

numeros de ‘lip sync’, para posterior-

mente pasar a un encuentro con Cuqui

Jerez, que recuperara Los pasodobles,

pieza que llevaba mas de diez afios sin
mostrar. El recorrido continuara hasta el parque
del Casino de la Reina, donde El Conde de
Torrefiel (Foto 3) recuperara Observen como
el cansancio derrota al pensamiento, estrenada
en Madrid en el desaparecido festival SISMO,
dirigido por el propio Caruana.

La ultima parada sera la plaza de Ana Dios-
dado. Alli, Miriam Martin leera una pagina
inédita de Todavia Madrid, libro escrito por la
autora y publicado por la imprenta San Delfin,
-responsable también de las octavillas-, a par-
tir de la busqueda de aquellas cosas que to-
davia hacen que quiera vivir en esta ciudad. Y
frente al CDN llegara la musica. Las Madres
del Cordero, banda histéricamente ligada a
Tébano, se encontraréa con Puttaneska (De
momento) (Foto 4), formacion de una gene-
racion mucho mas joven, provocando que el
pasado y el presente compartan espacio en
un concierto “podriamos decir que irrepetible”.

LA ALEGRIA CRITICA

Todo el recorrido esta atravesado por una
idea que Fernando denomina ‘alegria critica’,
dejando claro que no es una alegria ingenua,
ni una celebracion que ignore el conflicto, sino
que contiene la rabia, el humor, el cansancio,
el afecto y el deseo de estar juntos. Es una
manera de entender la resistencia sin renun-
ciar al placer, a la fiesta o al encuentro. “No
hay una revolucion sin una alegria critica en
los cuerpos”, sentencia.

8

Quiza sea ahi donde la nueva lectura de Ta-
bano encuentre su sentido, en asumir que las
circunstancias han cambiado, pero que sigue
siendo necesario el encuentro como resisten-
cia, para preguntarse qué cuerpos incomo-
dan, qué lenguajes se consideran aceptables
y qué espacios estamos dejando desaparecer
por estar adormecidos, haciendo que la frase
de Socrates vuelva a cobrar sentido convir-
tiéndonos de nuevo en ese tabano que no
deja de molestar planteando preguntas.

Reportaje completo: www.revistagodot.com

DIOS ME PUSO SOBRE LA CIUDAD COMO AL TABANO SOBRE EL CABALLO PARA QUE NO SE
DUERMA NI AMODORRE. Barrio de Lavapiés. Dia 3 de octubre.

FOTO: Daniel Galera Gonzdlez
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LAS CONSECUENCIAS DEL

MAL PERDER

La Compafiia Nacional de Teatro Clasico inaugura su programacién
con la llegada de El caballero de Olmedo. Un Lope sobrenatural y
romantico dirigido por Laila Ripoll que, por primera vez, se pone

al frente de una produccién de la compania tras haber asumido

el cargo como directora artistica. Conversamos con ella sobre este
espectaculo y los detalles de esta nueva temporada.

Por José Antonio Alba

Don Alonso llega a Medina del Campo y se
lleva a la mujer mas guapa de la ciudad.
Después triunfa en los toros y sale a hombros.
Para don Rodrigo, que no soporta verse de-
rrotado por aquel muchacho llegado de Olme-
do, todo aquello se convierte en una afrenta.
La rivalidad entre las dos ciudades, el orgullo
herido y la incapacidad para aceptar la victoria
del otro estan en el corazén de la tragedia que
Lope escribi6 hace cuatro siglos. Y aunque
sorprenda, mientras charlo con Laila Ripoll
sobre este clasico de Lope que ya ha pasado
por los festivales de Almagro y Olmedo, lo que
nos sale es hablar de fatbol.

Espafia acaba de ganar el Mundial frente a
Argentina. El partido y, especialmente, algunas
de las reacciones posteriores, llevan a Ripoll a
establecer ese paralelismo. “Esto es el ser hu-
mano. Ese mal perder es una cosa fascinante,
digna de estudio”. En El caballero de Olmedo,
ese mal perder tiene consecuencias tragicas.
Don Alonso triunfa donde don Rodrigo quisiera
hacerlo, provocando una frustracién que termina
transformandose en violencia. Pregunto a Ripoll
si el texto habla méas sobre el destino o sobre
las decisiones humanas, y ella me responde
que “es una obra fundamentalmente sobre la
envidia. La tragedia la causa la envidia.”

UN LOPE GOTICO

La temporada anterior Laila decidi6 no dirigir
ningln montaje con la intencién de conocer la
Compania Nacional de Teatro Clasico desde

FOTO: Sergio Parra

dentro. “Creo que ha sido muy buena decision
para enterarme bien de como funciona la
casa’, explica. Ahora ha llegado el momento
de mostrar su mirada sobre el repertorio con
una version de E/ caballero de Olmedo que
lleva imaginando afios y que se mueve entre
las leyendas de Bécquer y el cuento romanti-
co aleman. “Tiene todos los elementos de la
novela gética: La muerte, el doble, la sombra
que avisa, la historia de amor, la brujeria, la
naturaleza -explica la directora-. Tiene todos
los elementos de la literatura romantica que
van a aparecer después. En ese sentido,
Lope es un precursor y un visionario”.

La directora ha querido incorporar al espec-
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taculo una clara influencia cinematografica
apoyandose en el ‘folk horror’, tan de moda
actualmente. “Hay una serie de lenguajes que
tenemos que aprovechar -sostiene Laila-. El
teatro puede beber ahora del cine del mismo
modo que el cine bebié en su momento del
teatro”. Y nos trae un montaje que sucede en

un territorio suspendido entre la realidad y lo
sobrenatural, haciendo que la vida y la muerte,
la supersticion o el presagio, formen parte de

la propia narracion, no solo desde la palabra,
también a través de un lenguaje visual firmado
por un equipo con el que Ripoll trabaja desde
hace afos: Arturo Martin Burgos en escenogra-
fia, Luis Perdiguero desde la iluminacion, Alvaro
Luna en videoescena, Alimudena R. Huertas con
el vestuario o Mariano Marin desde la musica.
“No necesitamos hablar. Hay un empaste que
solo consigues trabajando muchos anos juntos”.

DE NARROS A LA JOVEN

El pasado, el presente y el futuro se dan cita en
esta version de El caballero de Olmedo, espec-
taculo que la CNTC no habia vuelto a poner en
escena desde que lo dirigiera Miguel Narros en
1990. Victor Sainz, que interpreta a don Alonso,
procede de La Joven Compania Nacional de
Teatro Clasico, igual que Carlos Jiménez Alfaro,
que da vida al rey; otros miembros del reparto,
como Clara Cabrera, pasaron por el curso de

n

FOTOS OBRA: Pablo Lorente

seleccion sin llegar a entrar entre los doce ele-
gidos, algo que para Laila no significa quedar
fuera de la compania, “a esa gente se la recu-
pera porque son muy buenos”. Eso nos lleva a
hablar de como La Joven se ha convertido en
la cantera que alimenta no solo a la compafia,
sino al teatro espanol, y cita ejemplos de anti-
guos integrantes que hoy son referencia como
Mamen Camacho, Eva Rufo, Francesco Carril,
Natalia Huarte o Paula lwasaki. Junto a esa
generacion, el montaje se apoya en nombres
mas veteranos como David Lorente o Arantxa
Aranguren. “Ellos son de la casa”, me dice.
Hay, ademas, un caso de continuidad muy es-
pecial, que cierra el circulo entre este montaje
y el de Narros, como es el actor José Luis Mar-
tinez, quien interpreta al Condestable, mismo
papel que ya hizo en 1990. Una conexion dada
también con la recuperacion de algunas cami-
sas y el capote utilizados entonces, en un claro
homenaje a aquella produccion y a quienes la
hicieron posible, lo que lleva a Laila a recordar
a su maestro Andrea D’Odorico, escendgrafo
de aquel montaje. “Es una de las personas que
mas he querido. No hay dia que no me acuerde
de Andrea”. Por eso, dice, tenian que estar de
alguna manera en este montaje: “Eso también
es la casa, continuar una tradicion, en el mejor
sentido de la palabra, y rendir un homenaje a
los maestros y a los que han abierto camino”.
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LAS MULTIPLES VENTANAS DEL CLASICO
El imaginario sobrenatural de E/ caballero

de Olmedo permite entender una de las
lineas que atraviesa la nueva temporada de

la CNTC. “Hay un halo magico en toda la
programacion de este afio”, reconoce Ripoll
cuando repasa los titulos que llegaran des-
pués: El amor enamorado, con Marta Pazos
dirigiendo a La Joven Compafiia, se adentra
en un mundo de dioses y ninfas. Andromeda y
Perseo recupera la Unica zarzuela de Calde-
ron de la que se conserva la partitura original
y vuelve a poner en escena un universo de
dioses y monstruos. O El jardin de flores cu-
riosas, coproduccion con Terra Amarela, que
parte de aquellos libros de los siglos XVIy
XVII dedicados a seres y acontecimientos ex-
trafios para construir un espectaculo realizado
por artistas con y sin discapacidad.

Ademas, Ripoll quiere abrir el repertorio a la
danza, la musica, la creacion contemporanea
y otros lenguajes. “El teatro clasico tiene mu-
chas ventanas mas alla del verso”, afirma.
Esta apertura también tiene vocacion interna-
cional, “la otra asignatura pendiente”. Un cami-
no que la compania ya ha iniciado preparando
nuevas funciones a través de la red de centros
del Instituto Cervantes en ciudades europeas.
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“Espectaculos de momento muy pequefios,
porque presupuestariamente no podemos
hacer otra cosa”, explica Ripoll, con el objetivo
de “facilitar que estos textos se conozcan fuera
y les pique la curiosidad para hacerlos”.

Una forma de sacudirnos esa falta de valor

de nuestro patrimonio que Ripoll achaca a

la escasa capacidad que hemos tenido para
hacerlo circular. “No se conoce porque lo he-
mos vendido muy mal”, dice. Pero la voluntad
de ponerle solucién esta ahi y me cuenta que
ya tiene en marcha una coproduccion con el
Teatro Solis de Montevideo de La nifia de Go-
mez Arias, un Calderén vinculado ademas a
Margarita Xirgu, figura que sera especialmen-
te reivindicada en Uruguay el proximo ano.

Su referencia, explica, esta en la manera en
que otros paises han convertido a sus gran-
des autores en parte de la experiencia cultural
de quienes los visitan. Su intencion es lograr
que los turistas que visiten Espafia piensen en
acudir ala CNTC como lo hacen con la Royal
Shakespeare Company en Londres.

“No digo que lo vayamos a conseguir en estos
cinco afos, pero bueno, por lo menos poner
otra piedrecita”.

Reportaje completo: www.revistagodot.com

EL CABALLERO DE OLMEDO. Teatro de la Comedia. Del 24 de septiembre al 22 de noviembre.
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I.A,GENERAGI('IN DEL 27
MAS DESCONOCIDA

LaJoven celebra el centenario de la Generacidn del 27 recuperando
una de sus voces menos conocida, la de Mercedes Pinto, con

Un senor... cualquiera. Una farsa sobre conflictos morales y

suenos incumplidos que reverberan con el sentir de la sociedad
contempordnea. Hablamos sobre ello con José Luis Arellano y Mabel

del Pozo, codirectores del espectaculo.

Por José Antonio Alba

Visito la sede de Ladoven mientras ensayan
Un senor... cualquiera. Sobre el escenario se
encuentran Paula Feror, Raul Martin y Helena
Lanza moviéndose al ritmo de esta version
que Raul Losanez ha confeccionado a partir
del texto original de Mercedes Pinto, autora
perteneciente a la Generacion del 27 que,
hasta hace poco, desconocian incluso los
propios directores del espectaculo: Mabel del
Pozo y José Luis Arellano, director habitual
de las producciones de Ladoven, que en esta
ocasion codirige con la actriz con la que lleva
anos trabajando para poder compaginar este
proyecto con su nuevo cargo como coordi-
nador de programacion en el Teatro Lope de
Vega de Sevilla.

El origen del proyecto, me cuenta David
Peralto, presidente de la Fundacién Teatro
Joven, naci6é cuando la compania habl6 con
Juan Carlos Pérez de la Fuente, director
artistico del Fernan Gomez. Querian participar
en la celebracion del centenario de la Gene-
racion del 27, pero con un proyecto firmado
por una dramaturga, y el espiritu inquieto de
Pérez de la Fuente enseguida até cabos y
tendié puentes entre LaJoven y el periodista
y dramaturgo Raul Losanez, que ya estaba
trabajando sobre un texto de Mercedes Pinto.
El ‘match’ fue casi inmediato.

¢QUIEN ES MERCEDES PINTO?
Ni Arellano ni Del Pozo habian oido hablar de
ella antes de este proyecto. “La he conocido

por Raul. Y sorprende que, ya no digo desde
la sociedad, sino desde el propio teatro,

no supiéramos quién era Mercedes Pinto”,
reconoce Arellano, a lo que Del Pozo anade:
“Ahora tenemos la oportunidad, desde el
teatro, de poner en valor a las mujeres de
esa generacion a las que se les ha borrado

el nombre, porque en todos los &mbitos han
sido exiliadas”.

Nacida en San Cristobal de La Laguna (Te-
nerife) en 1883, Pinto fue poeta, novelista,
dramaturga, periodista y pedagoga; en 1923
pronunci6 la conferencia El divorcio como me-
dida higiénica, en la Universidad Central de
Madrid, un polémico texto en favor de los de-
rechos de la mujer. “Es modernisima”, sefiala
Mabel acerca de la afilada critica que lanz6

a la hipocresia de la sociedad burguesa de

su época; asunto por el que se vio obligada a
autoexiliarse a Uruguay ante la amenaza de
destierro de Primo de Rivera. Alli, y después
en Chile, Cuba y México, tuvo un reconoci-
miento que nunca lleg6 de vuelta a Espana, a
pesar de ser calificada como “una fuerza de la
naturaleza” por el propio Pablo Neruda desde
el epitafio que escribié a Pinto.

“Estamos haciendo nuestro trabajo para que
los que vengan también estén presentes, pero
siendo conscientes de quiénes estuvieron
antes. ¢ Cuantas voces estaremos silenciando
por culpa de nuestros prejuicios?”, reflexiona
Arellano sobre esas voces del teatro, mayori-
tariamente mujeres, que faltan por recuperar.
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Los intérpretes Paula Feror, Helena Lanza y Raul Martin, junto a los directores Mabel del Pozo y José Luis Arellano.

UNA FARSA COMO DENUNCIA AL
SISTEMA

Un senior... cualquiera se estrend en 1930 en
el Teatro Solis de Montevideo y no ha sido
hasta ahora, casi cien afios después, que
llega a un escenario espafiol a través de esta
version para tres actores firmada por Losanez.
Pinto la defini6 como una “comedia farsa en
tres jornadas”. La trama se construye alrede-
dor de las figuras de un matrimonio, un hijo,
un amante y una sombra, y la idea de la moral
CcOmo un ropaje que se cambia segln conven-
ga, ademas del precio de dejar de perseguir lo
que de verdad se desea.

Del Pozo recuerda su primera lectura del texto:
“Al cerrar la Gltima pagina, me puse a llorar. Es
una farsa, tiene mucho de divertido, pero no se
aleja nunca de la profundidad. Senti que era el
testigo que hemos recibido. Ella sehalaba en
sus personajes hacia donde sofiaba ir. Emo-
ciona reconocer ese camino, aunque quede

trabajo por hacer, ser consciente de la lucha
que otras mujeres han tenido que hacer para
que yo esté aqui”.

Ese tono de farsa convive con una denuncia
que Arellano define como “constante” sobre la
violencia dentro del matrimonio, pero también

la de todo un sistema -la familia, la sociedad, el
silencio- que la sostiene. Del Pozo defiende que
ni siquiera el personaje que da titulo a la obra
esta tratado como un monstruo: “Son personajes
puros, y la pureza no reprocha, sefiala, porque
hay que sefalar, y es asertiva en el sefialamien-
to, pero no reprocha. Es otra energia”. Y ambos
directores coinciden en que incluso el personaje
que da titulo a la obra “es victima de una educa-
cién que no le permitié sofiar ni llorar”.

DIRIGIR A CUATRO MANOS

Arellano y Del Pozo se conocen desde hace
afos, han trabajado juntos en mdltiples
producciones en Espafia y Estados Unidos.
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Por eso, cuando explican como han repartido
la direccion, hablan mas de instinto que de
método: “No ha habido un encuentro previo.
Mabel y yo no necesitdbamos sentarnos a
conocernos”, dice Arellano, que admite que
antes preparaba mucho el trabajo sobre el
papel y ahora confia mas en lo que nace en
la sala de ensayo, y Mabel hace alusién “a lo
telUrico”, como fuerza capaz de tirar por tierra
cualquier plan cerrado para ensayar.

En la practica, bromean con los papeles que
han asumido. Mabel es el lado mas maternal;
y Arellano dice quedarse con el de poli malo.
“Que Mabel venga del oficio de actriz -afiade
el director- aporta la mirada complice con
quien esta en el escenario. Yo les dejo que
sufran un poco”, dice entre risas.

REFLEXIONES PARA EL PUBLICO JOVEN
El trabajo de LaJoven, como su hombre indica,
esta dirigido fundamentalmente a un publico
de menor edad, y es ahi, cree Arellano, donde
la obra encuentra su conexién mas directa:
“Cuando eres joven suefas con fantasias,
suefias con cambiar el mundo, pero cuando
eres mayor te das cuenta de que el mundo no
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lo puedes cambiar y te traicionas». Un sefior...
cualquiera habla de ese momento en el que
las fantasias de la juventud chocan con la vida
adulta, aunque sus conflictos sean, en aparien-
cia, muy adultos. “Habla del ser humano, y eso
siempre interesa, también a los jévenes -afiade
Arellano-. A veces los subestimamos pensando
qué puede interesarles, es un vicio muy espa-
fol”. Del Pozo coincide: “Nos sorprenden siem-
pre con las preguntas, con lo que les llama la
atencion y eso, ademas, es muy enriquecedor
para la mirada adulta”.

Peralto apunta que han querido que el
montaje, ademas de recuperar la voz de
Mercedes Pinto, sea también un homenaje

a las profesoras de lengua y literatura, ya
que, mayoritariamente, son mujeres quie-
nes imparten esa asignatura. Habra talleres
especificos para el profesorado, encuentros
con el publico, mesas redondas con la nieta
de la autora, ademas de poder asistir a una
lectura, interpretada por la propia Mabel del
Pozo, de la conferencia E/ divorcio como
medida higiénica.

Reportaje completo: www.revistagodot.com

UN SENOR... CUALQUIERA. Teatro Fernan Gémez CCV. Del 10 de septiembre al 4 de octubre.
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PEPA PEDROCHE

“El amor puede desencadenar
situaciones realmente tremendas”

Los locos de Valencia, la comedia de Lope de Vega en version de José Luis Alonso
de Santos y direccién de Pepa Pedroche, es un montaje que explora los limites
entre amor y locura y que reivindica la vigencia del clasico desde una mirada
contemporanea, con la musica como elemento fundamental de la dramaturgia.

Por Ka Penichet

Los locos de Valencia suele quedar eclip-
sada por otros titulos de Lope. ¢ Qué en-
contraste en esta comedia para convertirla
en tu siguiente proyecto como directora?
¢ Qué crees que seguimos pasando por
alto de esta obra?

Es una obra muy curiosa, tanto por su es-
tructura como por lo que cuenta. Habla de un
hospital de locos y, segun los estudios que he
estado consultando, se considera la primera
obra del teatro europeo que sitla su accion
en un hospital para personas con enfermedad
mental. Es fascinante como Lope mezcla los
instintos mas primarios, como comer o ena-
morarse, que forman parte de nuestra propia
naturaleza, con cuestiones intelectuales.

José Luis Alonso de Santos habla de un
universo atemporal. ¢ Qué significa esa
atemporalidad en términos escénicos?
Precisamente esa atemporalidad nace del
trabajo que José Luis Alonso de Santos

ha hecho sobre el texto. En su version ha
despojado la obra de aquellos elementos que
la anclaban mas directamente a la época de
Lope, a ese Lope joven de sus primeros anos
como dramaturgo. Eso permite que Los locos
de Valencia pueda transcurrir en cualquier
lugar y en cualquier tiempo. Creo que esa es
una de sus mayores virtudes.

El montaje llega a Madrid después de su
estreno en el Festival Hispanoamericano

del Siglo de Oro. Clasicos en Alcala. { Qué
te enseié o descubri6 ese primer encuen-
tro con el publico?

Sabiamos que era una comedia, evidente-
mente, pero hasta que no la pones delante
del publico no sabes hasta qué punto esa
comedia se convierte realmente en comedia.
Y fue maravilloso. El estreno fue sensacional,
la gente se reia y, sobre todo, no tanto por los
recursos o los inventos que hubiéramos in-
corporado nosotros, sino por la propia historia
que cuenta Lope.
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La obra parte de una idea muy
contemporanea: fingir la locura
para sobrevivir y terminar descu-
briendo que quiza todos estamos
un poco desajustados. ¢ Te intere-
sa mas la comedia o la reflexién
que esconde?

Creo que van unidas. Los perso-
najes que estan realmente locos
tienen momentos en los que estan
mas cuerdos que quienes entran fin-
giendo estarlo. El doctor Cabezas,
por ejemplo, es un hombre cuerdo,
pero en el montaje hemos querido
darle también una locura especial;
es un doctor que se dedica a curar a
enfermos de amor y, sin embargo, él
mismo jamas ha sentido el amor.

Hoy hablamos mucho mas de

salud mental que hace apenas

una década. ¢ Ha condicionado

esa sensibilidad contemporanea

la manera de acercarse a un texto

cuyo escenario es un hospital para
personas consideradas ‘locas’?

Es verdad que el original de Lope

no plantea la cuestion desde esa

perspectiva. De hecho, hay escenas incluso
crueles sobre como se trataba a las personas
consideradas locas y sobre las actividades
que desarrollaban en aquel hospital, que
realmente existia en Valencia. La historia esta
basada en un hospital real. Lo que hemos
intentado, tanto en la version de José Luis
Alonso de Santos como en el espectaculo, es
que cada una de las locuras de los personajes
sea diferente y tenga, aunque no unas razo-
nes légicas, evidentemente, si un impulso que
nos permita entender de dénde viene.

Elvira desafia las normas de su tiempo.

¢ Como has querido construirla sin conver-
tirla dnicamente en una victima?

Elvira es valiente, transgrede y sigue su
impulso, su naturaleza, su pasion, aunque se
haya cegado por amor y haya roto con todo
lo demas. Lo maravilloso es que el primer
mondlogo que tiene Elvira se plantea como
una conversacion con el publico. Ella misma
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se pregunta como ha podido estar tan cega-
da, como ha podido traicionar a sus padres y
abandonar su casa por algo que finalmente
era mentira.

El montaje es una coproduccion entre
Teatros del Canal y el Complejo Teatral San
Martin de Buenos Aires. ¢ Qué ha aportado
ese encuentro entre dos tradiciones tea-
trales que comparten lengua y una historia
cultural, pero que también han evoluciona-
do de manera diferente?

El espectaculo se ha impregnado de esa
confluencia de dos culturas que son la misma,
que comparten un idioma, pero cuyas expe-
riencias vitales, culturales y teatrales se han
desarrollado en lugares distintos y, ademas,
separados por ese gran océano. Ha sido
maravilloso descubrir como la vision de estas
dos actrices desde Buenos Aires, desde su
cultura y su tradicién teatral, se encuentra con
nuestra manera de abordar los clasicos.
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En los ultimos anos estamos viendo una
nueva generacion de montajes de teatro
clasico que dialogan con el presente sin
renunciar al verso. ¢ Crees que el publico
ha perdido el miedo a los clasicos?

Creo que ya se ha perdido el miedo. Es verdad
que ha habido un gran esfuerzo durante
muchos afos. Yo creo que la primera piedra la
puso Adolfo Marsillach con la Compafia Na-
cional de Teatro Clasico, con aquellos primeros
montajes que desmitificaban la idea de que el
clasico era aburrido 0 que no se entendia. En
aquellos momentos yo estaba estudiando en la
Escuela Superior de Arte Dramatico de Madrid
y recuerdo pensar: “Dios mio, ¢,se puede hacer
de esta manera?”. Era una forma de acercar el
teatro clasico al publico, al gran publico y, por
supuesto, a los jovenes.

La musica ocupa un lugar esencial en la
propuesta y funciona casi como una tera-
pia colectiva. ¢ COmo nacio esa decision y
qué aporta dramaticamente?

La idea viene de la propia version. José Luis
Alonso de Santos es un genio porque cuando
me paso el texto me dijo: “Mira, he pensa-
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do que los locos tienen una actividad en el
hospital: tienen un coro”. Entonces incorporo
a la version textos de otras obras de Lope
de Vega para ponerles musica y convertirlos
en canciones que cantara ese coro. Pero lo
importante era que las canciones no fueran
ajenas a la accion que estaba sucediendo.
Son transiciones entre escenas, apoyan lo
que acaba de ocurrir y forman parte de la
dramaturgia.

Después de convivir con esta funcion, ¢ha
cambiado tu propia idea sobre el amor o la
locura?

Como el tema del amor es tan personal, hay
algo que piensas cuando ves que en la obra
todo acaba bien, que las parejas se forman y
que todo parece encajar: “jQué maravilla, oja-
la fuese asi en la vida siempre!”. Pero luego
esta esa otra realidad: a veces si y a veces
no. Realmente, no creo que haya cambiado
mi idea sobre el amor, porque cada relacion y
cada momento amoroso plantean cuestiones
distintas, tanto para bien como para mal.

Entrevista completa: www.revistagodot.com

LOS LOCOS DE VALENCIA. Teatros del Canal. Del 1al 20 de septiembre.
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ESTHER F. CARRODEGUAS

“El anarquismo sigue siendo
un movimiento denostado”

Antes de que el telén se levante en el Teatro de La Abadia, conversamos
con la autora de LIBRES!!, la nueva produccién de Teatro del Barrio dirigida
por Andrés Lima. Interpretada por Alba Flores, Laura Galan, Null Garcia y

la pianista Eva Valdelomar, la obra recupera la genealogia de las mujeres
libertarias espanolas a través de un cabaré anarcosicaliptico que mezcla
humor, memoria e imaginacion politica para preguntarse qué queda hoy
de aquellas utopias que soflaron con transformar el mundo.

Por Ka Penichet

¢En qué momento descubriste a Mujeres
Libres y qué hizo que sintieras la necesidad
de escribir una obra sobre ellas?

Conoci a Mujeres Libres hace ya unos afos.
LIBRES!! nace de un encargo de Teatro del
Barrio. Ana Belén Santiago me llamé y me
propuso hacer una obra sobre Mujeres Libres
que trazara una genealogia de mujeres libres o
libertarias y en la que, ademas, estuviera pre-
sente la sicalipsis. Lo que hice fue apropiarme
del lenguaje y del espiritu sicaliptico para contar
la historia de Mujeres Libres, porque sentia que
ambos universos podian dialogar de una forma
muy fértil sobre el escenario.

¢ Qué te interesaba explorar al afirmar que
aquellas mujeres no se llamaban feministas?
Me parecia no solo interesante, sino necesario
abordar esa cuestion, porque ellas rechazaban
la palabra feminista. Eso nos obliga a pregun-
tarnos como ha operado el feminismo a lo largo
de la historia y como han ido cambiando sus
significados. Que hoy podamos considerar
feministas muchas de sus reivindicaciones no
significa que ellas se definieran asi. Que existan
contradicciones nunca me parece un problema,
simplemente forman parte de la realidad.

Frente a otros relatos sobre la Guerra Civil,
decides practicamente no contar la guerra.

¢ Sientes que la Revolucion Social de 1936
sigue siendo una gran desconocida?
Totalmente. El anarquismo sigue siendo un
gran desconocido y, ademas, un movimiento
profundamente denostado. Y eso resulta para-
dojico porque el anarquismo espafiol fue uno de
los movimientos anarquistas mas importantes
del mundo. Durante 1936 fue el movimiento
con mayor implantacién en el Estado. Habia
una cantidad enorme de personas afiliadas al
anarcosindicalismo, mujeres y hombres. Sin
embargo, siempre ha existido una cierta idea de
culpa o de responsabilidad atribuida al anar-
quismo por el desenlace de la Guerra Civil.

Has elegido el cabaré y la sicalipsis como
lenguaje escénico para hablar de politica.

¢ Qué posibilidades ofrece el humor?

A partir de ahi, el cabaré me ofrecia una
enorme libertad narrativa. Me permitia ir hacia
delante y hacia atras en el tiempo, jugar con el
relato y construir una estructura muy flexible,
muy jugosa desde el punto de vista escénico.
Y habia otra premisa que para mi era funda-
mental: mostrar un anarquismo que no fuera
solemne. A menudo hablamos de politica
desde una enorme gravedad, y nosotras
queriamos colocarnos en otro lugar, el lugar
de la alegria, de la celebracion del humor y del
deseo como formas de transformacion.
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En la obra aparecen figuras
conocidas junto a otras desco-
nocidas para el gran publico.

¢ Como fue decidir quiénes
entraban?

Fue una decision muy dificil. La
obra parte de Mujeres Libres, asi
que las tres fundadoras de la or-
ganizacioén tenian que estar, eso
era indiscutible. Después, para
mi, Teresa Claramunt y Guiller-
mina Rojas eran imprescindibles
porque el encargo no consistia
so6lo en hablar de Mujeres Libres,
sino en construir una genealogia
de mujeres libertarias. Nos per-
miten remontarnos hasta finales
del siglo XIX y comprobar que ya
entonces habia mujeres pensan-
do en el amor libre, cuestionando
el matrimonio y defendiendo
ideas de emancipacion que hoy
seguimos considerando muy
avanzadas. En cualquier caso, la
seleccién fue complicadisima.

¢ Como has trabajado el equili-

brio entre el rigor histérico y la

libertad de la ficcion?

Siempre intento trabajar asi. Puede ha-

ber algun chiste o alguna pequefia licencia
dramatica muy puntual, pero la informacién
histérica esta muy documentada. Si digo que
una persona muri6 en un determinado afo o
que protagoniz6 un determinado episodio, es
porque sucedi6 asi. La ficcion no esta en los
hechos, sino en la forma de contarlos. Hay un
trabajo de ficcionalizacién desde el lenguaje, el
humor o la estructura, pero no desde los datos.

Muchas de las reivindicaciones de Mujeres
Libres siguen formando parte del debate
publico noventa anos después. ; Qué sen-
tiste al comprobarlo?

Es algo que me parece absolutamente increi-
ble. Por eso soy una auténtica fan de Mujeres
Libres y de la Revolucion Social de 1936.
Muchas de las reivindicaciones que planteaban
entonces son exactamente las mismas que
seguimos formulando hoy. Cuando descubres
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€so0, no puedes evitar preguntarte: ;como es
posible? Esta gente ya estaba pensando asi
hace cien anos. ;Dénde estaban? ;Por qué no
las conocemos? ¢, Por qué nadie nos cont6 esta
historia? Me parece realmente asombroso.

Hablais del “colapso de la imaginacion
politica”. ¢ Crees que hemos perdido la
capacidad de imaginar futuros distintos?
Es una idea sobre la que se ha escrito
muchisimo y cada vez mas personas nos
estamos dando cuenta de que no tenemos

un imaginario poscapitalista o posneoliberal.
Las utopias que procedian del anarquismo

o del comunismo libertario hoy se perciben
como algo viejo, como proyectos que fracasa-
ron. Me parece fundamental plantearnos esa
blasqueda. Vivimos en un momento en el que,
cuando imaginamos el futuro, casi siempre

lo hacemos desde la distopia. Lo dificil es
construir un imaginario capaz de sostener esa
esperanza.
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Este proyecto nace dentro de la conmemo-
racion de los cincuenta afios de Espaiia en
libertad. ¢ Qué lectura propones sobre esa
celebracion?

No conozco en detalle todas las acciones con-
cretas del Comisionado, asi que seria injusto
hacer una valoracion global. Si me parece
bonito que, en este caso, se esté apostando por
una revisitacion de nuestra historia desde la cul-
tura 'y, ademas, con apoyo institucional. En mi
experiencia, he trabajado con absoluta libertad.
La libertad creativa es irrenunciable y cualquier
forma de censura me parece muy preocupante.

¢ Como ha sido el dialogo entre tu escritura
y una direcciéon como la de Andrés Lima?
Es muy bonito trabajar con Andrés. Al princi-
pio, como no lo conocia, tampoco sabia como
iba a ser la experiencia. Siempre que trabajas
con alguien por primera vez, y mas con una
persona que tiene la trayectoria y el prestigio
de Andrés, hay cierta incertidumbre. Ademas,
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es un referente para nosotros también como
compafia, ButacaZero, asi que aparece un
poco el sindrome de la impostora. El didlogo
fue muy fluido y eso fue muy bonito.

¢ Crees que el teatro todavia puede ser un
lugar desde el que imaginar colectivamen-
te otras formas de vivir?

Claro, quienes hacemos teatro siempre pen-
samos que es un lugar maravilloso; si no, no
estariamos aqui. Soy una fanatica del teatro,
como profesion y como aficion, porque creo
que aporta muchisimas cosas. El teatro es un
espacio en el que nos reunimos fisicamente,
compartimos una experiencia y, al salir, po-
demos seguir hablando, tomar algo, discutir o
comentar lo que hemos visto. No es casua-
lidad. Sera uno de los pocos lugares donde
sabremos que lo que estamos viendo esta
sucediendo de verdad.

Entrevista completa: www.revistagodot.com

LIBRES!! Teatro de la Abadia. Del 11 de septiembre al 11 de octubre.
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GABRIEL OLIVARES

“Es un texto critico con las redes con
mala leche, pero desde la amabilidad”

Un escritor en horas bajas con una nueva novela bajo el brazo debe decidir si quiere seguir
los consejos de una community manager contratada por su esposa para hacerse viral. Este
es el punto de partida de la nueva comedia escrita por Ozkar Galan, dirigida por Gabriel
Olivares y protagonizada por Nacho Guerreros, Ana Arias, Rebeca Sala y Andrea Alvarado.

Por David Hinarejos

Me llama la atencién, compartiendo una
trayectoria marcada por la comedia, que
no hubierais coincidido antes en otro pro-
yecto Ozkar y tu.

Es algo que comenté con él, y lo que pasa es
que Ultimamente él estaba haciendo produc-
ciones, vamos a decir, alternativas, y nuestros
caminos no llegaban a cruzarse. Creo que a
partir de esta obra va a ser facil que volvamos
a encontrarnos porque me he sentido muy
bien trabajando con él y he disfrutado mucho
poniendo en escena su texto.

¢Nacho Guerreros fue el artifice de esta
union?

Si, a Ozkar yo no lo conocia. Esta obra es
un caramelito para un actor como él y quiso
presentarmela. Admiro mucho a los actores
que han tenido éxito en cine o television e
invierten en el teatro su propio dinero, como
es el caso de Nacho, para sacar adelante
espectaculos con dramaturgos nacionales.

El propio titulo juega con una idea que
atraviesa el texto: la utilizaciéon del nombre
de Lorca para vender cualquier cosa.

Y espérate que viene el afio 27, no quiero ni
pensar lo que va a ser la cartelera. La obra
viene a ser una contestacion con mucho hu-
mor a ese aprovechamiento y esa instrumen-
talizacion que se hace en muchos sectores de
su nombre. Es una de las comedias que he
dirigido Ultimamente de las que tengo un re-

cuerdo mas grato porque también me lo paso
muy bien como espectador, y es algo que no
siempre coincide.

El escritor protagonista, interpretado por
Nacho, afirma que Lorca esta hinchadisimo.
Es algo que genera muchas risas. Todo el
texto es una provocacion muy bien construida.

Y sin embargo, al final de la obra, él mismo
se siente poseido por el espiritu del gra-
nadino. ; Esto nos da una idea de la locura
que va a ser esta historia?

Pasa lo mismo en la puesta en escena. Los
dos primeros actos funcionan como una co-
media de saloncito, mientras que en el tercer
acto me he vuelto un poco loco y he hecho
una cosa bastante lorquiana.

A ver si te posey6 Lorca a ti también...
Por ahi van los tiros.

A priori, puedes pensar que es un perso-
naje facil para Nacho, porque le encaja
perfectamente, pero realmente es un
trabajo de interpretacion muy exigente por
la velocidad de los dialogos y porque lleva
todo el peso de la funcién.

Nacho est& espectacular. Se mete un viaje
como actor impresionante. Hace falta un actor
muy grande para que el camino que recorre
su personaje tenga sentido. Ademas, esta en
escena de principio a fin y no se lo he puesto
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BESTSELLER, LA OBRA QUE LORCA NUNCA ESCRIBIO. Gran Teatro Pavén. Del 9 al 27 de sept.

facil en absoluto. Aparte del talento, que eso
es innegable, es uno de los actores mas
trabajadores con los que yo me he encontrado
y siempre con una sonrisa. Espero trabajar
muchas veces mas con él.

Uno de los temas que aborda la obra es la
tendencia actual de equiparar éxito y ser
viral en redes.

Sin duda, pero voy a hacerte alguna obje-
cion. Yo, por ejemplo, estoy sUper ajeno a

las redes sociales. Tengo un Instagram que
yo creo que no uso desde hace mas de dos
afos. Creo que lo real y lo virtual a veces se
confunden, algo asi como ver gigantes donde
solo hay molinos. A lo mejor es que a mi me
ha pillado ya mayor, y quizés el estar tan aje-
no me hace mirar esta historia y esa obsesion
desde fuera. Ozkar, sin embargo, escribe

un texto critico con las redes con muy mala
leche, pero desde la amabilidad, si es que

es posible esas dos cosas al mismo tiempo.
Desde luego el publico se lo pasa en grande
porque esta hablando de algo que sienten
COmMO muy muy cercano.

A lo largo de los aiios te habras encontrado
un montén de personas parecidas a la ‘com-
munity manager’ que aparece en la obra,
que sabe vender cualquier cosa sin impor-
tarle que tiene entre manos exactamente.
Este perfil lo he visto mas en personas que se
dedican a la publicidad o en jefes de prensa, no
tanto en relacion a las redes. De hecho, algu-
nas nos han servido de inspiracion. El enfoque
ha sido verla como un hada madrina que va a
cumplir todos los deseos de este escritor con-
virtiéndole en otra cosa. El mundo virtual tiene
algo de magico en ese sentido.

La mujer del escritor es el tercer personaje
de la obra. Ella es la que busca una solucion
para que triunfe de una vez. ; Realmente
cree en el talento de su esposo?

No lo sé, juega con esa ambigledad: ;Lo hace
porque esta harta de él o porque cree que su
ultimo libro es realmente bueno? Los persona-
jes van recorriendo diferentes sitios durante la
funcién y van rizando el rizo constantemente.

Entrevista completa: www.revistagodot.com
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COSLADA RADIAL 2026

Coslada. Varios espacios. Del 18 al 20 de septiembre. www.coslada.es

Coslada volvera a convertirse en un espacio de
encuentro para la creacidn contemporanea con
la sexta edicion de Coslada Radial. Durante tres
jornadas, distintos rincones de la ciudad acoge-
ran espectaculos y actividades que acercaran la

creacion contemporanea a publicos diversos, con

una programacion que combina danza, teatro,
musica, espectaculos familiares, experiencias
no convencionales, propuestas participativas,
nuevos lenguajes escénicos y talleres. El festival
mantiene ademas su apuesta por la accesibili-
dad, con actividades gratuitas o con una aporta-

cién simbdlica de un euro en aquellas propuestas

en las que sea necesario controlar el aforo.

Tras el éxito de las anteriores ediciones, Coslada

Radial vuelve a contar con la direccion artistica
de Hugo Nieto y con Juan de Torres Larumbe al
frente del comisariado de danza.

LA DANZA COMO PROTAGONISTA

Como en anteriores ediciones, la danza tendra
un peso destacado dentro de la programacion.
Entre las propuestas podra verse Flowerheads
Show, de Elias Aguirre, una pieza de danza
contemporanea en la que tres personajes de
estética barroca construyen un peculiar ecosis-
tema en equilibrio. Desde Galicia llegara Bauns-
bak (foto 1), de Elvi Balboa, una propuesta de
danza contemporanea que incorpora las jumping
boots como elemento fundamental del movi-
miento. De la Comunidad Valenciana llega-

ra Rito, de OtraDanza, una creacion de Asun
Noales y Susana Guerrero que combina danza
e instalacion artistica. LD2 Compania Joven de
Coslada, presentara Grounded Gravity (foto
2), creada para la ocasién con coreografia y
direccion de Juan de Torres Larumbe. Completa
el programa Gravedad mutua, de REA Danza,
una propuesta de danza vertical coreografiada y
dirigida por Jupa Arias y Diego Arias.

TEATRO Y NUEVOS FORMATOS
La programacion se completa con propuestas

gue exploran otras formas de relacion entre las
artes escénicas, el espacio publico y los espectado-
res. Desde Santander llegara Cervantes encanta-
do, de Teatro Ruido Interno, una experiencia para
acercarse al Siglo de Oro. La compania 7 Bubbles
presentara Menina (foto 3), un paseo itinerante ins-
pirado en la pintura de Velazquez y en la obra del
artista plastico Juan Mufioz. Y la programacion tam-
bién incluye Universo Accesible, una experiencia
astrondmica multisensorial para todos los publicos
con texto y direcciéon de Fernando de Retes.



Mantener fuera del alcance
de los ninos

Un quejiclo por las infancias no normativas

De Maria Velasco, Premio Nacional de Literatura Dramatica 2024

Con Maria Velasco, Al-Blanco y Mario Patron
Produccion de Teatro de La Abadia y Pecado de Hybris

ESTRENO 29 DE OCTUBRE - TEATRO DE LA ABADIA
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LA IMAGINACION COMO
FORMA DE RESISTENCIA

Este septiembre, Alberto Conejero abre la programacién del Teatro de La Abadia
presentando Leonora, mondlogo interpretado por Natalia Huarte, ademas

de debutar como coguionista de cine junto a Los Javis con La bola negra.

Un arranque de temporada que encara con la imaginacién por bandera y la
experimentacién de nuevos registros y lenguajes en su horizonte profesional.

Por José Antonio Alba

El afio pasado fuimos unos pocos los que
pudimos ver Leonora, solo tres dias en
Condeduque, aunque suficientes como para
que Conejero se colara entre los nominados a
Mejor Autoria Original en la Gltima edicién de
los Premios Godot. Por suerte, el buen ojo de
Juan Mayorga ha hecho que esta temporada,
desde La Abadia, haya una nueva oportuni-
dad de descubrir este texto que cuenta con
Natalia Huarte como Unico cuerpo en escena,
donde se nos invita a acompafar a la célebre
creadora surrealista Leonora Carrington a
través de un viaje fisico y emocional desde la
Europa ocupada hasta México.

Conejero insiste en que no ha querido escribir
una biografia, sino “invocar su espiritu a
través de su presencia poética, y no tanto de
la Leonora histérica [...] sino de la persona
poética”. Y para ello han optado por presentar
un escenario vacio, apelando a un ejercicio de
imaginacion por parte del publico. “La imagi-
nacién es una potencia politica, en cuanto no
es sierva de la realidad, sino que es capaz de
proponer futuros posibles”, explica Alberto, y
recuerda que Carrington “sobrevivié porque
fue capaz de imaginar otros mundos” frente a
un mundo real lleno de hostilidad.

El autor vincula la idea también a El mar. Vi-
sion de unos nifios que no lo han visto nunca.
Las dos obras hablan, dice, de “la imaginacion
como una potencia emancipatoria y, por tanto,
también politica”. Por esto mismo dice que el
teatro “no es aquello que sucede en el esce-
nario, ni siquiera en el espectador, sino que

FOTO: Susana Martin

es la corriente de imaginacién que vincula a
los espectadores con la escena”, para acabar
defendiendo la emocion como apuesta de fon-
do. “Vivimos en un mundo demasiado cinico.
Si no te ocupas de las emociones, se van a
ocupar otros de ellas”.

La puesta en escena, desnuda, sin micréfono,
se apoya Unicamente en la interpretacion de
Natalia Huarte: “El centro del teatro que yo
quiero hacer siempre sera el intérprete”, dice
de esta propuesta que cuenta con la musica
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de Luis Miguel Cobo, la iluminacién de Leticia
L. Karamazana y la asesoria de movimiento

de Luz Arcas. De Huarte, Conejero dice que
posee “la precision de un volcan y una fuerza
magnética sostenida por una técnica exacta”

y subraya que buena parte de las soluciones
de la puesta en escena nacieron de la propia
actriz. “Leonora es quiza la obra que me ha ter-
minado de fraguar como director de escena”.

UN CURSO EN DOS TIEMPOS

Pero la relacion de Conejero con La Abadia
esta temporada no se agota en Leonora. Del
7 al 11 de septiembre arranca la primera parte
de su curso de escritura dramatica, Invocacio-
nes / Contra la propia obra, que retomara una
segunda sesion en marzo de 2027 para dejar
que los textos generados “respiren y evolucio-
nen” entre un encuentro y otro.

El titulo resume su propio recorrido como
docente: “invocar la obra que sin cada cual

no existiria. Porque hay una obra en ti que
sin ti no existiria”. La primera parte busca
materiales desde un lugar intuitivo y ludico;

la segunda invita a cuestionar lo ya escrito,
pero “desde el amor”. Y explica que la idea es
“poner en duda las decisiones que he tomado
en este tiempo para ver si eran ocurrencias

o eran hallazgos”. Conejero lo resume como
someter la obra propia a “una crisis amorosa”.
Defiende ademas la convivencia de poéticas
distintas, “protejo mucho al espectador de

las obras que yo no soy capaz de hacer”, y
resume su idea del oficio en una frase: “creo
que somos mejores autores en cuanto somos
mejores companeros”. Mas alla de resultados
concretos, lo que persigue con el curso es
“que la gente salga con ganas de escribir para
el teatro”.

LORCA Y RAPUN EN LA GRAN PANTALLA
El otro estreno del otono llega a los cines el
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25 de septiembre con el estreno de La bola
negra, de Javier Ambrossi y Javier Calvo,
premiada con la Mejor Direccioén en Cannes,
con quienes Conejero ha coescrito el guion.
Sobre su participacion en el proyecto, habla
con cierto pudor. “Todavia no me lo creo, lo
Vvivo con cierta extrafieza. A veces me parece
que soy un espectador de todo lo que esta
ocurriendo, aunque yo esté ahi”. La pelicula
parte de una obra inacabada de Federico
Garcia Lorca y dialoga con La piedra oscura,
la pieza de Conejero sobre Rafael Rodriguez
Rapun. “Escuchar el nombre de Rafael, saber
que miles de espectadores van a conocer esa
historia, me emociona muchisimo”, cuen-

ta, aunque matiza la distancia entre ambas
obras: “una cosa es La bola negray otra cosa
es La piedra oscura’.

Ese paso hacia el cine, dice, no es un episo-
dio aislado. Ya trabaja en la adaptacion de La
geometria del trigo, un proyecto propio que
considera “la obra més idénea” de su reperto-
rio para el salto a la gran pantalla.

MEMORIA, LIBERTAD Y AMISTAD
Preguntado por su futuro, Conejero apunta:
“Quiero ser siempre respetuoso con los de-

mas, pero no ser esclavo de sus expectativas.

32

Lo que mas persigo ahora es mi libertad como
creador y mi alegria”, y sefiala Tres noches
en ltaca como bisagra. “Fue una obra de
transicion hacia otros lenguajes y hacia otros
registros”. En ese horizonte aparece una pro-
puesta de teatro documental sobre la Genera-
cion del 27, escrito junto a Xavier Bobés con
archivos de Maria Zambrano, Gerardo Diego
y el propio Lorca. “No es una obra sobre un
solo nombre, sino sobre la ‘generacion de la
amistad’, pues somos un grupo de amigos
haciendo una obra de teatro sobre otro grupo
de amigos”. Le pregunto si en los homenajes
del centenario que se avecinan ve mas apro-
vechamiento para programar o celebracion
real, y explica que él prefiere no sumarse sin
mas -“llevo toda la vida ocupandome del 27”-
y confiesa que “en un mundo tan individualista
y competitivo y narcisista” siente nostalgia por
una generacion que se celebraba entre si, y
cita un verso de Vicente Aleixandre: “yo soy

el poeta que fui por los que caminaron a mi
lado”. Proyectos que marcan un presente y un
horizonte con una misma preocupacion: “creo
que empezamos, en cierto modo, a desapare-
cer cuando dejamos de imaginar”.

Reportaje completo: www.revistagodot.com

LEONORA. Teatro de La Abadia. Del 3 al 13 de septiembre.
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SIX
Teatro Gran Via. A partir del 12 de septiembre.

Creado por Toby Marlow y Lucy Moss como proyecto
de fin de carrera cuando aun estaban estudiando
en Cambridge, este musical estrenado en el Fes-
tival Fringe de Edimburgo de 2017 dio el salto a
Broadway y al West End, con Moss convertida en la
directora mas joven en debutar en Nueva York. La
premisa es un concierto en el que las seis mujeres
del Rey Enrique VIII, convertidas en divas del pop
al estilo de Beyonce, Britney Spears o Adele, nos
cantan sus vidas, con humor y reivindicacion, para
decidir quién de todas ellas fue la que peor lo paso.

LA FAMILIA ADDAMS
Teatro Calderdn. A partir del 18 de septiembre.

Los archiconocidos personajes creados por Charles
Addams para The New Yorker a finales de los afos
treinta, ya han tenido serie de television, saga
cinematogréfica y dieron el salto a Broadway en

un musical con libreto de Marshall Brickman y Rick
Elice y musica de Andrew Lippa. Ahora llega una
nueva produccion a los escenarios madrilefios que
cuenta con el aliciente de ver a Natalia Millan inter-
pretando a Morticia Addams y a Cristina Picos que
deja el verde de Elphaba en Wicked para vestir el
negro de Miércoles.

LA OPERA DE LOS TRES CENTAVOS
Teatro Infanta Isabel. A partir del 23 de septiembre.

Coque Malla se pone al frente de este clasico
creado por Bertolt Brecht con musica de Kurt Weill
estrenado en Berlin en 1928.

Es una satira social que sigue a Macheath (Mackie
el Navaja), un delincuente convertido en simbolo de
una sociedad dominada por el dinero y la corrup-
cion. Sus canciones, deudoras del jazz y el cabaré,
no buscan solo emocionar, sino provocar una mirada
critica. Su mezcla de musica popular, teatro épico y
compromiso politico abrié nuevas vias para el musi-
cal contemporaneo.






www.revistagodot.com

36

MES DEL PAYASO EN EL PRICE

El periodista Ramén Gémez de la Serna escribia: “El que mas noches de circo
tenga en su haber, entrara el primero en el reino de los cielos”. Bajo esa misma
premisa de amor incondicional por el arte circense, el Teatro Circo Price acoge
el ‘Mes del Payaso’ (del 17 de septiembre al 4 de octubre). Un gran homenaje

a la figura del clown que presenta el estreno de CHUSMA -de Rana Teatro

en coproduccién con Goutas Teatro- entre otros destacados espectaculos de
companias nacionales e internacionales y actividades pedagdgicas.

Por Angie Corral

El Teatro Circo Price se convierte este

inicio de otofio en el epicentro de la

comedia fisica, el humor familiar y la

emocion escénica. Del 17 de septiembre

al 4 de octubre, el ciclo ‘Mes del Payaso’

reivindica la riqueza de la figura del clown,

queriendo rendir homenaje ademas a

Fof6 en el quincuagésimo aniversario

de su fallecimiento. Para ello, el espacio

madrilefio contara con los montajes de

cuatro companias de referencia nacional e

internacional y la enriquecedora propuesta

formativa del maestro Fausto Ansaldi.

La programacion arranca con la compania

francesa Bétes de Foire y su montaje Dé-

crochez-moi-¢a (del 17 al 19 de septiem-

bre), un espectaculo donde el circo, el tea-

tro visual, la musica en directo, los objetos,

la manipulacién y el movimiento se funden

en un lenguaje poético y profundamente

humano. Los dias 23 y 24 de septiembre

sera el turno de la coproduccion de Rana

Teatro y Goutas Teatro, CHUSMA (foto), un

deslumbrante viaje entre el Siglo de Oro y

la acrobacia. El ciclo continGia con Julian y

Pendorcho, dlo argentino afincado en Espanfa y la conferencia a cargo de Fausto Ansaldi (17
desde hace décadas, y su montaje El circo del y 18 de septiembre).
senior Julian (26 y 27 de septiembre), donde el

humor familiar, el ‘slapstick’ y la técnica circen- SIGLO DE ORO, ENTREMESES Y LA

se son los grandes protagonistas. El broche MEMORIA DEL PAYASO

final lo pondra la Gala Saniclown 2026: bajo el En el corazén de este ciclo desembarca
titulo La pluma magica (3 y 4 de octubre), esta CHUSMA, una obra que tiende un puente
asociacion de payasos de hospital regresa a la directo entre los entremeses del Siglo de
pista en su cita anual benéfica para recaudar Oro -piezas comicas de un solo acto repre-
los fondos que financian su vital labor sanita- sentadas originalmente en los entreactos- y

ria. Ademas, la Sala Trapecio acogera el taller los grandes iconos del cine mudo y el circo
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contemporaneo, como Buster Keaton, los
Hermanos Marx o Max Linder, actor francés y
estrella internacional de la comedia que sirvio
de inspiracion directa a Charles Chaplin.

El término ‘chusma’ proviene del genovés
antiguo ‘ciisma’, el canto acompasado del
remero jefe para dirigir el ritmo de remada

en las galeras; una palabra posteriormente
adoptada por la Inquisicién espafola para
designar a delincuentes y a cobmicos ambu-
lantes cuyos entremeses desafiaban el orden
establecido, condenandolos al exilio. Forza-
dos a huir, aquellos artistas empaquetaron su
arte en maletas y recorrieron Europa. De esa
necesidad radical de supervivencia nacieron
formas de expresion profundamente visuales,
universales y corporales.

Fruto de una investigacion desarrollada entre
la Biblioteca Nacional de Espana y la Universi-
dad de la Sorbona de Paris, Jaime Pastor ha
rescatado entremeses inéditos de los comicos
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en el exilio para devolverles la vida mediante
la acrobacia, el teatro de objetos, la danza y la
musica en directo. Sobre el escenario, la pro-
puesta cobra vida a través de la iconica pareja
formada por Chico y Rana. Chico encarna al
payaso cara blanca: refinado, lirico y guardian
de la autoridad, un ser poético que no busca la
risa facil sino hacer sofiar, en la estela de Don
Quijote o Groucho Marx. En el extremo opues-
to late Rana, el augusto: impulsivo, vulnerable,
jugueton y torpe, convirtiendo el error en arte,
personaje heredero directo del mitico Juan
Rana, Lazarillo de Tormes, Toto o Chaplin.
Con la mirada externa de Alberto Castrillo y
Juan Herrera, y tras pasar por Almagro y Cla-
sicos en Alcala, CHUSMA llega al Price para
recordar que el circo y la comedia fisica son la
raiz viva de nuestra memoria teatral. Una cita
imprescindible dentro del ‘Mes del Payaso’
para comprobar como las risas del Siglo de
Oro siguen estando vigentes en la actualidad.
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LAS IRRESPONSABLES. Teatro Maravillas. A partir del 4 de septiembre.

Marta Poveda dirige e interpreta, junto a Eva Huarte y
Angy Fernandez, este texto firmado por Javier Daulte,
donde tres amigas se redinen durante un fin de sema-

na para ayudar a una de ellas a superar una ruptura
sentimental. Lo que comienza como una escapada para
desconectar se convierte en una sucesion de decisiones
impulsivas y situaciones cada vez mas disparatadas. Una
comedia sobre la amistad, los deseos ocultos y los limites
entre lo correcto y lo incorrecto.

ELECTRA JONDA. Teatros del Canal. Del 5 al 18 de septiembre.

El mito de Electra se traslada de Micenas a un cortijo
andaluz en esta adaptacion de Juan Guerrero

Zamora dirigida por Manuel Canseco. La historia de la
venganza por el asesinato de Agamenon se encuentra
aqui con el flamenco, el cante jondo y la danza.

Una relectura del clasico que acerca sus pasiones -el
dolor, la rabia, la venganza y el deseo- a un universo
profundamente andaluz y lorquiano.

LAS AMISTADES PELIGROSAS. Teatro Marquina. Del 8 de septiembre al 18 de octubre.

Llega esta adaptacion teatral de la célebre novela de
Choderlos de Laclos, dirigida por David Serrano, que
cuenta con Pilar Castro, Roberto Enriquez y Angela
Cremonte encabezando el reparto.

En la Francia del siglo XVIII, el deseo, el podery la
ambicion se convierten en herramientas de manipu-
lacion para la marquesa de Merteuil y el vizconde de
Valmont que convierten las relaciones sentimentales
en un juego de seduccion y apariencias.

PINOCCHIO(LIVE)#3. Teatro Valle-Inclan. Del 25 al 27 de septiembre.

Alice Laloy propone un espectaculo que invierte el
proceso tradicional del teatro de marionetas, siendo
los cuerpos vivos los que se transforman en mufiecos
articulados. Nifias, nifios, jovenes, adultos y percusio-
nistas construyen en escena una maquinaria organica
donde movimiento, sonido y cuerpo estan estrecha-
mente ligados. Una propuesta visual, coreografica y
sonora que convierte la metamorfosis del cuerpo en el
eje de su lenguaje escénico.
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Cervantesy Els Joglars comparten clasico

EL RETABLO DE LAS MARAVILLAS. Teatro Fernan Gomez CCV. Del 4 al 27 de septiembre.

Els Joglars recupera uno de sus montajes mas
emblematicos para revisitar a Cervantes desde
una mirada contemporanea. Albert Boadella firma
la direccién y, junto a Ramoén Fontseré, la drama-
turgia, en una propuesta con nueva escenografia y
una nueva lectura del texto. A través de pequenas
piezas, Boadella construye un ‘Retablo’ que com-
bina lenguaje y estética actuales con la tradicion
cultural. Es una revision actualizada de este clasico
que satiriza la credulidad, el qué diran y la farsa
social utilizando los medios y la realidad actual. La
obra observa la realidad desde el humor, la critica
y la lucidez que han marcado la trayectoria de la
compania. Un retrato de nuestro tiempo que de-
muestra la vigencia de Cervantes y con el que Els
Joglars celebra sus 65 afios de trayectoria.
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REGRESAN A LA CARTELERA

EL NUDO GORDIANO. Teatro Espanol. Del 17 de septiembre al 25 de octubre.

El texto de Johnna Adams que adapta Paula Paz y
dirige Israel Elejalde nos presenta a dos mujeres -inter-
pretadas por Eva Rufo y Maria Morales- que se sientan
frente a frente en una sala de un colegio para mante-
ner una conversacion que empieza con voluntad de
entendimiento y acaba convertida en un campo minado.
¢ Quién paga el precio cuando las grietas del sistema se
abren paso en la vida de un nifio?

Maria Morales se alz6 el pasado junio con el Premio
Godot a Mejor Actriz por este intenso drama psicologico
que se adentra en la maternidad, la lealtad y el dolor.

LA VERBENA DE LA PALOMA. Teatro de la Zarzuela. Del 23 de septiembre al 4 de octubre.

Tomas Breton inmortalizé en Madrid esta historia enmar-
cada en la calurosa noche de la festividad de la Virgen
de la Paloma del 15 de agosto en la que los mas genui-
nos sentimientos afloran en cada dialogo, en cada canto
y en cada uno de los actos de estos personajes castizos
que llenan la escena con sus dimes y diretes o sus
amores y rencillas. Nuria Castejon, directora de escena
y coredgrafa de esta produccion, ha querido contar con
un prélogo comico-lirico de Alvaro Tato, Adiés, Apolo,
que rinde homenaje al género, la época, la profesion y
al publico de la Zarzuela.

EL INVENCIBLE VERANO DE LILIANA. Contemporanea Condeduque. Del 3 al 13 de septiembre.

Ganadora del Premio Pulitzer de Memorias y Autobiogra-
fia 2024, la novela de Cristina Rivera Garza se traslada
a las tablas, bajo la direccion de Juan Carlos Fisher y
protagonizada por Cecilia Suarez, para emocionarnos
con una propuesta que entrelaza testimonio, investiga-
cion y memoria para rendir homenaje a la hermana de

la autora, Liliana Rivera Garza, una joven universitaria
brillante y creativa que fue asesinada por su exnovio el 16
de julio de 1990. Su historia, atravesada por la violencia
de un sistema que aun persiste, es también la de miles
de mujeres silenciadas en el mundo.
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REGRESAN A LA CARTELERA

VENDRAN LOS ALIENIGENAS Y TENDRAN TUS 0JOS. Nave 10 Matadero. Del 3 al 20 de sept.

La obra escrita y dirigida por Maria Velasco vuelve bajo
el brazo con el Premio Nacional de Literatura Dramatica
2024, el Premio Godot a Mejor Autoria Teatral Original y
los Premios Talia a Mejor Espectaculo de Teatro, Mejor
Direccion de Escena y Mejor Actriz Protagonista. Tan
poética como personal, nos presenta la historia de una
muijer y un alienigena que nos mostrara como ena-
morarse es un acto de fe, una mision espacial de alto
riesgo y, ademas, a partir de los 40, un ejercicio de auto-
confianza. ; Seremos capaces de darnos la oportunidad
de volver a creer en el amor?

PERSONAS, LUGARES Y COSAS. Teatro Espafiol. Del 19 de septiembre al 18 de octubre.

El aclamado drama de Duncan Macmillan es un viaje
vertiginoso a través de la adiccion, la identidad y la re-
dencién. Emma, una actriz atrapada en el torbellino del
éxito y la autodestruccion, ingresa en rehabilitacion tras
colapsar en escena. Cuando intoxicarse parece la Unica
manera posible de sobrevivir al mundo moderno, Emma
tendra que enfrentarse a sus demonios y ver si es capaz
de conseguirlo. Protagonizada por una sublime Irene
Escolar, la obra cuenta con la adaptacion y direccion de
Pablo Messiez, que consiguié el Premio Godot a Mejor
Direccion en la edicion de este afio de los galardones.

TODAS LAS MUJERES QUE HABITO. Teatro Infanta Isabel. Del 4 al 12 de septiembre.

Un espectaculo unipersonal de Angela Conde en el que
el texto, la expresién corporal y la creacién de personajes
se funden para contar una historia que nace de lo perso-
nal para viajar hacia lo universal.

Es la historia de una mujer que hace un viaje desde el
pasado hacia el amor propio y el empoderamiento. En
esta obra se unen el drama y la comedia para dar vida a
diferentes personajes femeninos, todos ellos dotados de
ternura, pasion y verdad. Un emocionante homenaje a las
mujeres invisibles: madres, abuelas, hijas... que cuidaron
en silencio, que se revelaron o que callaron por miedo.
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MICROLAB: el curso de formacion de Microteatro
donde las ideas se convierten en una obra a estrenar

En septiembre, ocho nuevas microobras muy distintas entre si -comedias, thrillers,
satiras o dramas- llegaran a las salas de Microteatro Madrid. Todas comparten un mismo
punto de partida: comenzaron siendo una idea en la cabeza de un grupo de alumnosy
terminaron convirtiéndose en un espectaculo profesional gracias a MICROLAB.

Tras recorrer en MICROLAB todo el proceso
creativo, desde las primeras ideas hasta su
puesta en escena, ocho obras tendran su estre-
no en la cartelera regular de Microteatro Madrid.
Los martes y miércoles de septiembre podran
verse Como matar a tu hermana, de Sara
Mebarki; No queria venir a verte, de Irene
Vera de la Fuente; No hay titulo, de Frederick
Pefa; 27 segundos, de Marina Robledano;
Todo sobre mi alumna, de Mabel E. Marcelo;
Seres humanas, de Nuria Solo; Primavera y
Gertrudis Tour House, de JuanMaRElatos; y
Rigor Morris, de Carlos HH.

Todas ellas se enfrentan a uno de los grandes
retos del formato Microteatro: conseguir contar
una historia capaz de emocionar, sorprender o
hacer reir en apenas quince minutos y en una
sala de menos de quince metros cuadrados.
Un lenguaje que exige sintetizar, encontrar el
ritmo preciso y aprovechar cada palabra, cada
silencio y cada gesto.

DEL LABORATORIO AL ESCENARIO

Estas ocho obras nacen de MICROLAB, un
espacio pensado para acompafar a nuevos
dramaturgos y directores durante todo el
proceso de creacion. Su filosofia es sencilla:
la mejor manera de aprender a hacer teatro es
haciéndolo.

Durante tres meses, cada participante desarro-
lla una microobra propia acompafiado por un
equipo de profesionales que guia y revisa cada
etapa del proceso. El programa se estructura
en tres moédulos que reproducen el recorrido de
una creacion escénica: Microtexto Dramatico,
dedicado a la escritura y las particularidades del

formato; Microdireccion, que traslada el trabajo del
papel al escenario; y Modulo Técnico, centrado en
la escenografia, la iluminacion y los elementos que
terminan de construir la experiencia teatral.

El acompafiamiento corre a cargo de profesiona-
les en activo como Miguel Alcantud, Carlos Be,
Toni Ponce, Carmen Mayordomo, Pedro Cambas,
Adolfo Oliveira, Chos, Amalia Echeverria Quintana
o Fanny Bjuk, entre otros.

La particularidad de MICROLAB es que el proceso
no termina con las clases. Un comité seleccio-

na algunos de los proyectos desarrollados y los
incorpora a la programacion oficial de Microteatro
Madrid, dando a nuevas voces la oportunidad de
presentar sus trabajos ante el publico.

NUEVA EDICION

Mientras estas obras llegan al escenario, MICRO-
LAB prepara una nueva edicion. El laboratorio
volvera a impartirse en modalidad presencial, con
inicio el 21 de septiembre, y online, a partir del 22
de septiembre, manteniendo el mismo programa y
el mismo equipo docente en ambas modalidades.

MICROLAB. C/ Loreto y Chicote, 9. Madrid. microlab@microteatro.es / microteatro.es
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Nativa: la Reina Mexicana
que fue pintada por el Sol
Cuqui Jerez
Miriam Martin
Imprenta San Delfin
El Conde de Torrefiel
Puttaneska (De Momento)
Las Madres del Cordero

Comisariado: Jacobo Cayetano, Fernando Gandasegui y Javi Cruz

Dios me puso sobre la ciudad como al tabano sobre el

caballo para que no se duerma ni amodorre
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“Ma1 abuela y mi madre han marcado
mi1 caracter y mi vision del mundo™

La directora de Centro Danza Matadero estrena su nuevo espectaculo, Bilbao
Square, en el que narra en clave coreografica flamenca su legado sentimental,
centrandose en su migracién ritual desde su Sevilla natal a Madrid, su puerta al
mundo. La glorieta de Bilbao y la estacién de metro se convierten en simbolos
del cambio, el aprendizaje y el crecimiento personal de la artista.

Por David Hinarejos

¢En qué momento vital te encuentras para
querer echar la mirada atras con este nue-
vo espectaculo?

Tengo 62 afios y creo que es un buen momento
como cualquier otro para hacer memoria y, so-
bre todo, trazar un recorrido autobiografico que
me permita volver a los origenes, recordar mi
llegada a Madrid para completar mis estudios
de danza y contarme a mi misma. Bilbao Squa-
re es un proyecto coreografico organico de El
Arbi El Harti y mio que, a través del flamenco,
responde a mi deseo como bailaora y coredgra-
fa de no quedarme anclada en el pasado.

¢Es una manera de hacer balance de lo
vivido y aprendido en la danza?

Es una manera de conectar con mi adolescencia
y educacion sentimental y, sobre todo, con mi
abuela, que supuso mucho para mi, y que ya no
esta entre nosotros, y con mi madre, que tiene
96 anos. Hay algo de duelo, o preduelo, que me
esta llevando a vivir muchos instantes de fuerte
emocion en la creacion de este espectaculo.

¢ Cual es la constante en toda tu evolucion
como coreografa y bailaora?

La conviccion de que todo se puede bailar. El
mundo es un gran escenario y no hay nada que
la danza no pueda interpretar y comprender.

¢Cuales van a ser los momentos y ritmos de
tu biografia que se van a reflejar en escena?

Bilbao Square se inspira en mi llegada a Madrid
con 15 afos, de la mano de mi madre y de mi
abuela, para ocupar una casa situada en la glo-
rieta de Bilbao. Por eso la musica y la coreogra-
fia se inspiran en los distintos palos del flamenco
que me han acompafiado a lo largo de mi vida 'y
mi trayectoria: la farruca, la seguiriya, el taranto,
los tangos, los tanguillos, las bulerias... La mU-
sica original, compuesta por Rubén Levaniegos
con las letras de El Arbi El Harti, esta concebida
para ser interpretada en directo y tengo la suerte
de bailarla en el escenario acompanada del
propio Levaniegos a la guitarra, de la segunda
guitarra de Pablo Heredia, de las voces de Ana
Ramén y Cristina Pedrosa, los chelos de Alicia
Avilés y Andrea Guzman, el violin de Graci del
Saz y la percusién de Chema Uriarte.

En el texto de presentacion de Bilbao Squa-
re se habla de ese ‘viaje iniciatico’ junto a
tu madre y tu abuela. ;Cémo te marcé el
caracter de las mujeres que te criaron? ¢Ha
impregnado tu forma de afrontar el baile?
Mi abuela catalana que a los 80 afios empez6
a hablar catalan a todos los sevillanos, y mi
madre catalana que quiso ser andaluza y creo
que no la han dejado, son dos mujeres de
mucho caracter y conocimiento que se parecen
mucho a lo que Simone de Beauvoir dijo sobre
la suya: “Mi madre tenia demasiada vitali-

dad para no sufrir bajo el yugo que se habia
impuesto... Toda su vida estuvo devorada por



un resentimiento que disfrazaba de
abnegacion”. En una familia de hom-
bres como la mia, estas dos mujeres,
marcadas por la sociologia de nuestro
pais, con sus luces y sombras, han
marcado mi caracter y mi vision del
mundo. De algin modo, soy la exten-
sién de lo que han sido y de lo que es
mi madre. Pero es verdad que tengo
una especial debilidad por mi padre.

¢Coémo influy6 estar en Madrid, y
mas especificamente en un barrio
como el de Chamberi, a esa joven
Maria Pagés?

Como adolescente, el barrio forjo mi
crecimiento como persona 'y como
artista. El metro de Bilbao y la glorieta
se convirtieron en mi puerta a la ciu-
dad y al mundo. Todo estaba por des-
cubrir: los teatros a los que acudia,
las librerias, los tablaos, las clases en
el conservatorio Amor de Dios... Por
eso el espectaculo esta estructurado
en torno al metro y la glorieta, porque
fueron referencia y metafora simbo-
lica de ese primer hogar en Madrid
donde comencé a generar algunos de
mis recuerdos mas intimos.

Hablanos de esos objetos que te

van a acompaihar durante el

espectaculo y en este viaje
autobiografico.

El abanico, la bata de cola, el baston,

los libros, los zapatos... para mi dejan de ser
objetos cotidianos para transformarse sobre
el escenario en accesorios cargados de gran
significado emocional. Llegué a Madrid con
muy pocas cosas Y las mas significativas eran
objetos relacionados con la danza: un abanico,
regalo de mi abuela, unos palillos, un mantén,
el baston de mi bisabuelo...

¢ Como es la musica que has creado junto
a Rubén Levaniegos para esta pieza?

¢ Es fundamental para trasladarte a cada
momento que quieres rememorar?
Trabajamos a partir de las lineas dramaturgi-
cas y las acotaciones que El Arbi nos trans-
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mite. Creo que este es uno de los mejores
momentos del proceso porque nos permite,
por una parte, transformar ideas en armonias
y movimientos y, por otra, nos abre un espacio
maravilloso de reinterpretar las formas tradi-
cionales del flamenco desde una perspectiva
contemporanea, incorporando influencias de
otras culturas, especialmente de la musica
marroqui. Queremos crear un paisaje sonoro
que acompafie y dé profundidad al viaje emo-
cional que propone Bilbao Square.

El pasado, ¢ vuelve mas a nosotros a tra-
vés de las emociones que nos provoca o
las imagenes que nos evoca?
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En la Maria Pagés Compania somos muy
borgeanos. El tiempo y la memoria definen y
estructuran nuestros comportamientos y nuestra
vision del mundo. En realidad, la memoria y los
recuerdos nos son Utiles por dos cosas funda-
mentales. Nos sirven como fuente para nuestras
abluciones y ese mismo gesto de purificacion,
de criba existencial, es precisamente el que nos
emociona y puede emocionar al publico. En esta
suave tension dialéctica entre los principios de
autoridad y libertad coincidimos con Lorca.

A estas alturas supongo que ya estaréis
ultimando la programacion para 2027. Con
dos afos a tus espaldas como directora
artistica de Centro Danza Matadero, ¢ qué
dirias que te esta aportando esta
experiencia?

Sobre todo, la sensaciéon de saber que Centro
Danza Matadero esta consolidando su po-
sicibn como teatro de referencia para todas
las danzas, ya no solo en Madrid, sino a nivel
europeo e internacional.

48

Este ultimo cuatrimestre y el primer mes de
2027 tendra como protagonista al coreégra-
fo Damien Jalet. ¢ Por qué no nos pode-
mos perder el Ciclo de Cine dedicado a su
trayectoria y el préximo estreno mundial de
su ultima creacién?

Porque es uno de los corebgrafos mas rele-
vantes del panorama internacional, conocido
por desdibujar las fronteras entre la danza
contemporanea, el cine y las artes visuales,
ademas de ser coredgrafo habitual de
Madonna y colaborador de artistas como
Marina Abramovi¢ y Thom Yorke, entre otros.
Su trabajo es inspirador e impactante y el
ciclo va a ser un buen aperitivo del plato
fuerte que ya hemos anunciado que llegara
en enero de 2027 a Centro Danza Matadero:
Mirage, su primera creacion para el Ballet

del Gran Teatro de Ginebra, un espectaculo
de gran formato que va a ser todo un
acontecimiento.

Entrevista completa: www.revistagodot.com

BILBAO SQUARE. Centro Danza Matadero. Del 25 de septiembre al 4 de octubre.
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VINCULO Y DESPEDIDA:
BAILARLE AL HOGAR

Después de dos décadas viviendo en la misma casa alquilada, la bailarina y
coredgrafa Paloma Diaz (Madrid, 1969) tuvo que dejarla. Vendida por el propietario
a un fondo buitre, la creadora se vio obligada a dejar aquel hogar que también

era identidad. Sobre el vinculo y la despedida con ese espacio vital y el problema
atroz de la vivienda, versa Estoy enfadada, estoy rabiosa, nuevo trabajo que se
estrenard en Teatros del Canal el 8 y 9 de septiembre dentro del ciclo Canal Baila.

Por Mercedes L. Caballero

Al otro lado del teléfono a la bailarina y coreé-
grafa Paloma Diaz no le queda méas remedio
que rememorar uno de los episodios mas difi-
ciles de su trayectoria vital, para poder hablar
de su nueva pieza de danza contemporanea.
Se trata del desahucio que sufri6 de la casa

del barrio de Malasafia en la que vivi6 mas de
dos décadas de vida. Y en ciertos momentos,
con el recuerdo de todo aquello, la voz se le
quiebra. “Hace un par de afios, el propietario de
todo el edificio en el que tenia alquilado mi piso,
lo vendi6 a un fondo buitre. Todo este tiempo,
acompafiada del Sindicato de Inquilinas, he
intentado resistir, buscar soluciones, pero no ha
habido manera. Hace unos meses era la Unica
inquilina de la propiedad que quedaba y por
salud integral, me fui. Ahora vivo en el barrio de
Carabanchel”. ;Y como se va encontrando en
este nuevo espacio? “Pago por una casa mas
cara y mas pequefia. Aln estoy asimilando lo
ocurrido y haciéndome con el nuevo barrio”.
Ademas del terrible problema econémico que
se sufre alrededor de la vivienda, su compra
(practicamente impensable para la mayoria de
los mortales, no digamos alrededor de la cultu-
ra) o alquileres desorbitados en gran mayoria,
la creadora comprendié también la relacion

tan estrecha que guardaba aquel piso con su
propia identidad. “Mi casa era mi refugio. Tanto
que cuando me quedé sin mi casa llegué a
preguntarme incluso si Madrid tenia sentido sin
ella. Sales adelante y de aquella fea experien-
cia ha salido este trabajo”.

¢En qué momento aquella herida se con-
vierte en danza?

Hace dos primaveras en Sevilla hice un curso
con Maria Velasco. Ella nos plante6 encontrar
un principio y un final para un espectaculo y
fue cuando me planteé hablar de todo esto.
El afio pasado, cuando se acercaba mi salida
de aquella casa, senti la necesidad de bailar-
la, de despedirme con una carta de amor a
través de mi danza. Hice videos en diferentes
lugares de la vivienda.

Desde sus inicios con La Permanente, su
compainia fundada en 1998, ha incluido el
texto en sus producciones. Ahora incluye
el video por primera vez.

La verdad es que nunca me habia planteado
la videodanza, pero me pasé el dltimo vera-
no bailando en rincones de la casa y gra-
bandolos, acompafiada por Antonio Estrada,
que ademas es mi pareja y también ha vivido
en esa casa, y ha sido el momento de llevar
la imagen conmigo al escenario y ver como
conviven.

Sobre el texto, que como decias siempre

me acompanfo de la palabra, de momento
hay uno muy pequeno y casi informativo, sin
la parte poética que habitualmente intento
darles. Se puede decir que esta mas sepa-
rado de mi, aunque lo que se cuenta, lo que
se muestra en la pieza, si lo esta. Pero aln
queda tiempo y no sé si acabaré incluyendo
mas texto, si lo hara Antonio, o si no se hara.



El ser mujer, en diferen-

tes contextos, siempre ha
estado muy presente en sus
trabajos, ¢ diria que el tema
de la vivienda también nos
afecta de diferente manera?
Si. No es mi caso, porque no
tengo hijos, pero durante mu-
chos afios, y aun hoy, el mundo
de los cuidados desarrollados
por las mujeres esta muy rela-
cionado con la casa, el hogar.
Es un espacio en el que se
fabrica la vida. En el Sindicato
de Inquilinas que me acompana
en todo este proceso, la ma-
yoria son mujeres, aunque por
supuesto no es excluyente.

La pieza se llama Estoy

enfadada, estoy rabiosay re-

coge uno de los principales

problemas o dramas de la

actualidad social, ¢ qué otras

cosas la enfadan?

Vivir en un mundo con tanta

informacion sobre tantas

injusticias, y hacer tan poco.

Incluso siendo conscientes del

privilegio que tenemos. En el

tema de la vivienda me enfada

la falta de empatia social que

existe. Todas esas personas

que cuentan con una vivien-

da en propiedad por herencias o tienen una
segunda residencia y se dedican a alquilarlas
por el cuadruple de lo que costaba hace cinco
afnos y no se plantean ninguna ética o moral,
solo el negocio. Porque en muchos casos ni
siquiera se hace por necesidad, sino por-
que es lo establecido y se sabe que alguien
pagara ese precio desorbitado. Se trata de un
sistema corrupto que me da mucha tristeza.

La creacion se estrena en el ciclo Canal
Baila como fruto de una residencia, ¢cémo
ha resultado crear bajo este paraguas?
Con su trayectoria de casi treinta afos,
habra podido experimentar varios forma-
tos de respaldo creativo...

BJAXN
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Por mi manera de trabajar me esta funcio-
nando porque no tengo que estar pendiente
de justificar subvenciones. La ultima que
pedi acabé pagandola de mi bolsillo. No soy
de produccion anual, hago piezas cuando

lo necesito. Cada obra que coreografio es
un brazo mio, o un ovario, una teta... estan
todas muy cerca de mi, de mi piel. Asi que
esta residencia y otras dos anteriores que
tuve en la UNIA (Universidad Internacional
de Andalucia) y del Instituto Andaluz de las
Artes Escénicas y de la Musica, han sido una
maravilla a la hora de crear. Va mas conmigo
y mis procesos. Ojala después del estreno
haya mas suerte que con mi obra anterior,
Bloody Mary.
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A qué se refiere?
Tuvimos muy pocas actuaciones y es muy des-
corazonador.

¢Por qué cree que esta pasando tanto en los
ultimos afnos? No son pocas las companiias
de danza contemporanea que se encuentran
en una situacién parecida...

Hace afios habia mas circuito y espacios. Re-
cuerdo mis primeros espectaculos que funciona-
ron muy bien. Habia muchas puertas a las que
llamar. Ahora no hay ni tantas puertas ni tantos
espacios. Sé que en Andalucia los municipios
tienen una cuota de danza en la programacion,
pero acabas escuchando la frase de “esto en mi
pueblo no se va a entender” y se acaba progra-
mando lo mismo. Y creo que seguramente po-
driamos caber todos, pero lo que veo es bastante
convencional o conocido.

De todos modos, no me amarga. Eso de “yo
deberia estar” no va conmigo. Supongo que la
gente que estéa todo el rato en primera fila de
programacion también tendra que sostener una
presion que no la quiero para mi.

FOTO: Antonia Films

CICLO CANAL BAILA

La nueva edicion del ciclo reunira un total de
once estrenos absolutos de danza espaiiola,
contemporanea y flamenco. Se desarrollara
en la Sala Negra de los Teatros del Canal del
3 de septiembre al 4 de diciembre.

En septiembre, aparte del espectaculo de
Paloma Diaz, podremos ver, los dias 3 y 4,
Bailar, del brasilefio Gabriel Matias; el 12 y
13 sera el turno de Guacamayo, propuesta
del artista multidisciplinar José Maldonado;
le seguira Eclipse, de la compaiiia alema-

na Yibu (dias 17 y 18); RAM - las aguas
mentales, de Javier Martin, los dias 22y 23 y
Liquido infinito, de Carmen Fumero (26 y 27).
Elias Aguirre, la compaiiia mexicana Cuatro
X Cuatro y Shanti Vera, Begoiia Quifiones

& Verdnica Garzon, José Angel Capel y Ana
Almagro seran los otros artistas que presen-
taran sus propuestas a partir de octubre.

ESTOY ENFADADA, ESTOY RABIOSA. Teatros del Canal. 8 y 9 de septiembre.
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FESTIVALES

DANZA XIXON 2026

Gijon/Xixén. Varios espacios. Del 1al 29 de octubre. www.gijon.es

FOTO: Val Adamson
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Danza Xixén, festival de danza contemporanea
y artes del movimiento, llega en octubre a su
XXVI edicion como una cita artistica y cultural
imprescindible que busca ser punto de encuen-
tro entre artistas, profesionales y publicos, en
una experiencia compartida y de vanguardia
llena de posibilidades estimulantes.

Ana Morales, Lorena Nogal, Janet Novas,
Kor’sia, La intrusa, Ogmia, Kolektiv Lapso
Cirk, Oulouy (1), Chey Jurado, Akira Yoshida,
Maria Moreno (2), Elvi Balboa (3), Laura Mo-
rales, Zig Zag Danza, La Taimada, Fernando
Hurtado, Proyecto Piloto, Meraki Cia. y Escena
Mirifaque seran algunas de las compafias
que en sus propuestas artisticas nos des-
cubran las posibilidades del lenguaje del
movimiento y nos acerquen a esos instantes
que iluminan la percepcion cotidiana, al mismo
tiempo que posibilitan un pensamiento critico
que nos permite analizar y reflexionar nuestra
realidad desde otras perspectivas.

PROGRAMACION EXTENDIDA

Ademas de los talleres y laboratorios que nos
permiten descubrir los universos creativos,
interpretativos y técnicos de los profesionales
que, presentes durante todo el mes de octubre,
proponen una programacion extendida en torno
a las artes del movimiento con presentaciones,
encuentros, certamenes, muestras, instalacio-
nes y proyecciones que nutren la cita desde
otras perspectivas, reforzando asi su papel
como dinamizadora de encuentros, intercambios

FOTO: Beatrix Molnar FOTO: Manuel G. Vicente
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e inspiracion. Se mantendran todas las noveda-
des que se iniciaron la anterior edicién como el
Urban Moves, certamen de danzas urbanas, el
Danzédromo, fiesta de cierre del festival, Una
vida en danza, para llegar a centros de dia 'y
centros sociales de mayores, el Laboratorio
coreogréfico dirigido al alumnado de escuelas
de danza y conservatorio profesional, y se
refuerza La Danzateria como lugar de encuentro
y conversacion permanente del festival; ademas,
como novedades de la presente edicion, pro-
ponen la | Escuela de Publicos para promover
una vision critica de las artes del movimiento,
Baile nel camin para llevar la danza a zonas
rurales y periurbanas, y asumen la coordinacion
y organizacion de Jovenes miradas criticas,

que permitira obtener una opinién analitica y
reflexiva de las diversas acciones del festival a
través de un grupo de jovenes que participaran
activamente en el mismo.

Danza Xixon es un festival organizado y coor-
dinado por la Fundacién Municipal de Cultura,
Educacion y Universidad Popular del Ayunta-
miento de Gijon/Xixén en el que se establecen
multiples conexiones y colaboraciones con el
tejido artistico, sectorial, académico, social e
institucional, lo que les permite ofrecer durante
todo el mes de octubre una rica y extensa
programacioén. Colaboran: INAEM, Principado
de Asturias, Teatro Jovellanos, Camino Escena
Norte, Espacio Escénico el Huerto, Conserva-
torio Profesional de Musica y Danza de Gijon,
Gijon Social, FICX, ESAD, y un largo etc.






200 ANIVERSARIO DEL TEATRO LA USINA

Este reconocido espacio de teatro independiente, investigacion y escuela de formaciéon
actoral fundada por Angélica Briseflo Ortega y Gabriel Molina Gonzalez esta de
celebracién. Y quieren compartir con el publico su nuevo montaje: TEMPESTAD, Disturbios
Atmosféricos Violentos, un viaje explorando La Tempestad en William Shakespeare.

Carlos Sarrié _ Oh, Sultan _ IMPARABLES en Nave 73 _ SURGE Madrid en otono
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EL AMOR QUE NOS SOSTIENE
Por Sergio Diaz
Por fin acaba la época del afio que menos me los nifios se traumaticen al ver dos tetas. Con
gusta: el verano. Sé que no es una opinion todo y con eso, aunque estos problemas no
muy popular, pero asi lo siento desde hace se acaban con el cambio de estacion, si que
tiempo. Ya no es solo por el agobiante calor dan algo de respiro a un alma herida como la
que nos sacude cada dia, es porque el mundo mia que apenas ya quiere sacar la cabeza de
me duele mas en estos momentos. Creo las sabanas para no ver el mundo de mierda
que los comportamientos humanos que mas que tenemos. También me da calma volver a
detesto se multiplican con la canicula y cada mi trabajo y poder hablar con gente que me
noticia que veo es como una pufalada que da esperanza. La portada de Godoff de este
me va hundiendo cada vez mas en la misan- mes creo que es una de las mas bonitas que
tropia mas absoluta. Tenemos, por supuesto, hemos hecho. Ahora que lo pienso, las porta-
los incendios, y es que cada arbol que se das que mas me gustan son en las que salen
quema es como si tuviera que despedirme de espacios teatrales a los que homenajeamos
un amigo muy querido. Tenemos la sequia, un por su labor de alguna manera.
problema cada vez mas complicado (aunque El 21 de julio tuve una charla deliciosa con los
este invierno todo el mundo haya estado fundadores de La Usina en la que hablamos de
harto de la lluvia, pero ni por esas), y muchos su vida, del teatro, de la profesion, pero sobre
pueblos (entre ellos el mio) celebrando fiestas todo hablamos de amor. El amor fue primero.
del agua en pleno agosto. La basura por las El amor entre ellos hizo florecer La Usina, un
calles, que ya es una cosa atemporal, pero espacio teatral imprescindible que lleva ya 20
que en verano es mas notorio por los malos afios abierto en Madrid. Los proyectos escé-
olores. Y, algo que se repite sistemética- nicos méas bonitos que conozco han surgido
mente, el aumento de la violencia de género del amor, se nutren del amor, y siguen en pie
durante los meses de julio y agosto. Una gracias al amor (y a que son econémicamente
cosa inaceptable que todo el mundo sigue viables, no quiero ser naif). Pero esa red que
pasando por alto centrandose mas en que los sostiene de base se tejié con hilos de amor
una mujer se ha quitado la parte de arriba del (amistad o lazo afectivo también). Eso es lo
bikini en una piscina de Segovia y ha tenido primordial que hace que sigan en pie. Que
que intervenir la Guardia Civil para evitar que sigamos en pie.
SUMARIO
04 20 Aniversario de 16 Imparables en Nave 73
La Usina 20 SURGE Madrid en Otofo
08 Carlos Sarrié

P&g. 16
12 Mauro Lemaire y
Matias Patifio Specter
FOTO PORTADA: Gracia NUnez Oviedo. Angélica Brisefio Ortega y
Gabriel Molina Gonzdlez, fundadores de La Usina. Pag. 4. Pag. 20
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ANGELICA BRISENO Y GABRIEL MOLINA

“Las construcciones amorosas y
afectivas son las que nos sostienen”

Ambos son los fundadores de Sala La Usina, un espacio escénico ya fundamental
dentro del panorama teatral madrilefo. Ahora celebran 20 afos desde que abrieron
sus puertas, y con su compafia, Teatro de Operaciones, ponen en marcha Tempestad.
Disturbios Atmosféricos Violentos, un viaje explorando La tempestad en Shakespeare
que estrenan en SURGE Madrid en Otono y que luego seguira programada en octubre.

Por Sergio Diaz

Vuestra historia es la de una

mexicana y un argentino que se

conocen en Madrid.

Angélica Brisefo: Yo estudié en La

Casa del Teatro en Ciudad de México.

Hicimos un montaje para la graduacion:

Siete puertas de Botho Strauss. Y esa

obra fue a verla Alberto Garcia, uno de

los impulsores de DT Espacio Escénico

y ahora en Teatro Pradillo, porque él es
mexicano de origen, y le encanté. Nos
pasamos el contacto y cuando terminé

mis estudios me cogi un tiempo para

viajar porque estaba saturada de tanta
disciplina. Alberto estaba trabajando con
Alfonso Pindado en la Sala Triangulo.

Yo vi esa forma de trabajar y me gust6

mucho su forma de hacer teatro, muy

distinta de lo que yo venia haciendo. Alberto me
dijo que por qué no me quedaba en Espafia,
que hacia falta una actriz para un proyecto y
me quedé, pero siempre con la idea de volver a
México. Y en un taller en la Triangulo conoci a
Gabriel y ya no volvi. Era el afo 2001.

Gabriel Molina: Mis apellidos son Molina, Gon-
zalez, Mendizabal..., todos vienen de aca, asi
que habia esa conexion con Espafia que me
llamaba de alguna manera. En el afio 2000 yo
ya habia armado un viaje de prueba para venir-
me. Estuve preparando un proyecto teatral que
se llamé MK 054 con mi grupo Los Cafiolos.
Me vine con dinero para aguantar seis meses.

FOTO: Gracia NUfez Oviedo

Y ese era mi plan, si funciona, funciona, y si

no, me vuelvo alla. Y funciond muy bien, pues
conoci a Angélica en la Sala Triangulo.

A. B.: Alos 4 meses ya estdbamos viviendo
juntos y ahora tenemos una hija de 23 afios, un
hijo de 7 afos y una sala de teatro de 20 afos.
Fueron todo decisiones impulsivas, pero han
funcionado.

¢COmo era eso de avanzar como pareja
profesional y de vida?

G. M.: Fue una época de hacer muchas cosas,
muchos proyectos. Y con cada proyecto que
emprendiamos ibamos creciendo como com-
pania de teatro y como pareja también. Era un
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A la izquierda, Angélica Brisefio y Gabriel Molina. El resto de fotos son de la obra Tempestad. Disturbios Atmosféricos Violentos.

aprendizaje continuo. Algo que recuerdo mucho
es que un dia Angélica me dijo que trabajando
juntos habia aprendido a disfrutar, porque ella
venia de una educacion teatral muy rigurosa,
muy disciplinada. Y eso es algo que no se me
va a olvidar nunca, me parecié muy bonito.

A. B.: Lo que yo aprendi de Gabriel de prime-
ras, que me encanto, fue la capacidad de ver
las cosas positivas en todo el mundo. En fijarse
mas en las cosas buenas que pueden hacer
todos y no incidir solamente sobre el error. Has-
ta ese momento yo me sentia siempre como

a prueba, tenia demasiada autoexigencia. Y
entonces con él me di cuenta de que podia
respirar, de que podia disfrutar en el teatro.

G. M.: A mi, Angélica, me cambid la vida, le

dio la vuelta a mi mundo por completo. Es una
creadora y una actriz maravillosa y sigo disfru-
tando y aprendiendo de ella cada dia.

Ahora, para celebrar los 20 afnos de trayec-
toria como sala y compaiia, estrenais una
produccién propia sobre La tempestad.

A. B.: Volvemos con Shakespeare, si (risas).
Antes yo no sentia tanta atraccion por su obra,
te lo juro. Pero yo creo que tiene que ver con
los afios y con la escucha de esa sabiduria que
tienen sus textos que ahora si que me conmue-
ven. Y ahora mismo, La tempestad, que es el
Ultimo texto de Shakespeare y una especie de
compendio de todas sus obras, nos interesaba
mucho y me ha conmovido mucho.

G. M.: Nosotros vamos haciendo producciones
en funcion de nuestras ganas y nuestro estado
de animo, pero siempre, cada poco tiempo,
recurrimos a Shakespeare porque lo tiene todo.
A mi, particularmente, me seduce la idea de
explorarlo a fondo, de investigarlo, y de me-
ternos en su texto a ver a donde nos lleva. En
ninguna de nuestras obras partimos de la idea
de contarlo todo tal cual esta escrito, sino que
tratamos de ver qué nos provoca a nosotros.

¢Habéis elegido La tempestad por algo
concreto, porque como dice Angélica es un
cierre o no tiene nada que ver?
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G. M.: No, no lo relacionamos con nuestros 20
afos y si es por lo del cierre de una etapa ya te
digo que para nada.

A. B.: El poner en marcha esta obra tiene que

ver mas con la realidad del mundo que estamos

viviendo, lo del poder que ejercen unas perso-
nas en otras, sobre como quieren apoderarse
de las cosas de los demas, y La tempestad
siento que va un poco por ahi.

G. M.: Esta la cuestion de la dominacion,

sobre como arrasar al otro, que de pronto no
esta explicito en el texto, pero hay algo de
Préspero haciendo justicia o venganza por lo
que vivid con el hermano, y se ve que él esta
repitiendo el acto de arrasar sobre otro, en este
caso sobre Caliban, que lo interpreta Angélica.
Entonces ahi aparece una reflexion interesante.
Vamos siempre detras de algo, como ratas que
van detras del premio, que es el propio veneno
que te va a matar. Estamos siempre peleando
por pasta, por poder, y al final nos vamos a
morir y no nos vamos a llevar nada. Entonces,
de alguna manera, lo que hace Prospero al
final, después que tiene esa escena con Cali-
béan, es algo que para mi si tiene que ver con el
momento vital en el que Shakespeare escribid
este texto, que es soltar. Tenés todo el poder
del mundo, podés manejar la naturaleza a tu
antojo, podés hacer todo lo que querés, pero
en el fondo estas preso de ese poder o de esa
cantidad de dinero. El aprendizaje tiene que ver
con eso, con soltar, que es diferente de apren-
der a perdonar, que es algo que pasa en algu-
nas lecturas de La tempestad, sino que tendria
que ver con perdonarnos para soltar. Cuando
uno se perdona cosas puede soltar. Todo es un
poco a donde nos llevo esta tempestad.

A. B.: Ami, lo que me interpela y me toca de
este texto es el hecho de la apropiacion de

lo otro, de sentirte duefio de lo otro, porque
se supone que tu tienes mas conocimiento
porque tienes mas libros. “Yo tengo el conoci-
miento de los libros”, “Yo te doy las letras”, le
dice Prospero a Caliban. Y Caliban responde:
“Ta me ensefaste a hablar y ahora no sé mas
que maldecir”. La rebelion de Caliban es la
rebelién también del pueblo sometido. Me es-
tas sometiendo y metiendo miedo porque me
quieres quitar todo, pero yo tengo que hacer
algo, tengo que luchar.

¢ Tal y como esta el mundo, es un momento
perfecto para representar esta obra?

G. M.: Si que lo es, ciertamente. El mayor acto
de rebeldia en estos momentos es la amabili-
dad, la ternura, cuidar al otro...

A. B.: Creo que en estos tiempos estamos
en medio de una tempestad e intentamos
salir de ella golpeando para todos los lados y
a todo el mundo para salvarnos. Puede que
avancemos algo asi, pero en el fondo sera
indtil, nos hundiremos igualmente. La Unica
forma de estar a flote es tejiendo redes con
los demas. Hay que tejer redes con nuestro
entorno, ayudar como sea a las personas que
lo necesitan y que estan a nuestro alrededor.
Tal vez no sea mucho lo que podamos hacer,
pero seguramente lo poquito que hagamos
pueda ayudar un montoén al otro.
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¢ Qué balance podéis hacer de este tiempo,
de vuestra estancia aqui en Madrid, de como
os sentis con respecto a la profesion?

G. M.: Yo, personalmente, me siento afor-
tunado de poder llevar 20 afios con este
proyecto, de haber construido nuestra familia
también en este tiempo. Yo me siento muy
afortunado, la verdad. Y con alegria. Todas
las peleas que hemos tenido estos afnos, fun-
damentalmente de sostenimiento econémico,
no alcanzan a empafar para nada la alegria
de poder estar aqui todavia. Y esa alegria la
queremos compartir con una fiesta de aniver-
sario que haremos el 26 de septiembre.

A. B.: Yo creo que seguir luchando también
es festejar. Es decir, que no te roben la ale-
gria, que no te roben la ilusion. Yo creo que
cuando consigan hacer eso estaremos aca-
bados. Asi que mientras, sigamos festejando.

Yo amo Madrid, me siento feliz aqui, sigo
caminandola y me sigo sintiendo en casa, y
eso con todas las cosas malas que tiene esta
ciudad también, pero aun asi siento que ya
es mi hogar.

G. M.: Ahora que me preguntas y hago balan-
ce, pienso que la raiz que nos sostuvo aqui
fue afectiva. Si hubiera ido bien el trabajo, los
cursos, los seminarios o las obras de teatro,
pero no hubiera habido un arraigo afectivo, no
sé si la cosa hubiera avanzado como avanzo.
La construccion amorosa y afectiva es la que
a mi me sostuvo aqui de verdad.

A. B.: Cualquier posibilidad de moverte en al-
gun sitio tiene que ver con tener lo que es mas
importante, al menos para nosotros, que son
nuestros hijos, nuestra familia, nuestro amor...

Entrevista completa: www.revistagodot.com

TEMPESTAD. DISTURBIOS ATMOSFERICOS VIOLENTOS. Sala La Usina. 24 y 25 de septiembre.
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CARLOS SARRIO

“La poesia no detiene una guerra,
pero sin poesia no puede haber paz”

Cambaleo Teatro presenta De las cenizas aquel jardin, su nuevo montaje
gue estrenan dentro de la Muestra SURGE Madrid 2026. Con dramaturgia
y direccion de Zbigniew Olkiewicz y Carlos Sarrid, es una reflexién sobre
todo lo que se pierde en una guerra. El propio Carlos, miembro fundador
de esta reconocida compania nacida en 1982, nos habla de este nuevo
proyecto y de la etapa vital y creativa en la que estan inmersos.

Por Sergio Diaz

“Y se suceden los dias...”, comienza vues-
tro nuevo espectaculo. ¢ A pesar de los dias
transcurridos, el cierre de La Nave de Cam-
baleo sigue estando presente en vosotros o
es una herida ya cerrada?

La Nave de Cambaleo siempre esta en
nuestro pensamiento. Fue un proyecto por el
que peleamos mucho y que se nos arrebato
injustamente, es una memoria también de un
proyecto muy querido por nosotros.

¢ Como es esta etapa como compaiiia sin
tener una sala de exhibicién propia?

Pues volvemos a los origenes, al nomadismo.
Pero decir que desde que nos echaron del
antiguo matadero de Aranjuez todo el mundo
nos ha apoyado y nos ha ofrecido sus espacios
para ensayar. Sobre todo El Curro DT, Sala
Tarambana, Cuarta Pared, Teatro Ensalle de
Vigo, La Nave del Duende en Caceres, y La
Fundicion de Bilbao, que nos ha apoyado a lo
largo de nuestra carrera. Atodas les queremos
agradecer esa ayuda que nos brindan.

Empezasteis como compaiia en 1982. ; Qué
os motivaba a querer ser una compainia de
teatro? ¢ Cuales eran las premisas?

Eramos siete personas a las que nos en-
cantaba el teatro, estdbamos descubriendo
lenguajes nuevos para nosotros y teniamos en
mente querer decir algo con nuestro trabajo. Y

tomamos una decisién en mayo de 1982. Y ahi
comenzamos a aprender.

¢, Como era el teatro en la década de los 80?
Era vibrante. Los ochenta fueron una época en
la que todo el mundo creativo se zambull6 en
hacer cosas nuevas, en romper estética y ética-
mente con el franquismo. Viviamos una época
en la que todo parecia posible.
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A laizquierda, Carlos Sarrié. En esta pdgina, Antonio Sarrid y Zbigniew Olkiewicz en Drohobych.

¢Y cémo es hacer teatro ahora?

Ahora quiza todo se ha definido y compartimen-
tado mas, pero si que ha habido una evoluciéon
en el lenguaje contemporaneo, sobre todo es
de resefiar la evolucion de la danza contempo-
ranea en Espanfa.

¢Cudles son las lineas maestras de Camba-
leo Teatro como compaiiia creadora?

La primera seria ser criticos con el mundo que
nos rodea. Vivimos en un sistema injusto por na-
turaleza y hay que denunciar sus excesos. Pien-
S0 que el teatro es un medio para preguntarnos
qué significa ser una persona. También aportar
a nuestros espectaculos un aliento de contem-
poraneidad, tanto en la propuesta estética, como
en la naturaleza de los textos, y en las aporta-
ciones de la ciencia en la explicacion del mundo.
Ahora estamos trabajando desde la premisa de
la relacién texto-movimiento, en como se pueden
retroalimentar el uno al otro.

Ahora volvéis con un nuevo montaje que
presentais en SURGE Madrid.

Cuando comenz0 la guerra de Ucrania, Antonio
Sarri6 invito a Cristina Samaniego a hacer un es-

pectaculo que titulamos De la noche una cancion.
Viajaron a Polonia y alli conocieron a refugiadas
ucranianas y se empaparon del ambiente que
habia. Ese fue el punto de partida de ese espec-
taculo que se estren6 en SURGE 2023. Después
nos invitaron al Schulz Festival en Drohobych
(Ucrania). En esos encuentros se hacen debates
académicos, reuniones de poetas, espectacu-
los teatrales, musicales, danza... Fue en ese
festival que se me ocurrié que podriamos volver
y hacer, a partir de trabajos previos y reuniones
en la distancia, un espectaculo performatico que
durara varias horas y en el que trabajaran artistas
ucranianos. Finalmente se concret6 este afio la
propuesta que se llamo La Casa que Palpitay
que fue una intervencion artistica que duré ocho
horas en la Casa de la Juventud de Drohobych.
En esta propuesta estuvimos Cambaleo Teatro,
Zbigniew Olkiewicz (Akademia Ruchu-Polonia),
Teatro Alter (Drohobych) y distintos colectivos de
la ciudad. El espectaculo que presentamos aho-
ra, De las cenizas aquel jardin, es una memoria
escénica de ese evento.

¢ Como es la propuesta escénica que habéis
elaborado?
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A la izquierda, imagen promocional de la obra de El Curro DT en SURGE Madrid Nuestra ausencia amarga. A la derecha, Eva Blanco,
Cristina Samaniego, Begona Crespo y Olena Yurkevych actuando en Drohobych.

De las cenizas aquel jardin es una concate-
nacion de acciones en las que la imagen y los
conceptos que sugieren se mezclan con textos,
voces, accion fisica y crean una dramaturgia.
Son una serie de escenas independientes unas
de otras, pero que juntas crean un mosaico que
muestra los sentimientos y pensamientos que
tuvimos este mes de julio en Drohobych en la
accion que hicimos en la Casa de la Juventud.
Cuando lanzas mensajes desde un espectaculo
en un pais en guerra todo adquiere un significa-
do distinto, todo tiene otra impronta

¢ Qué es lo que queda después de la guerra,
después de la barbarie?

Todavia hay guerra, no lo olvidemos. En Dro-
hobych, que esta muy cerca de la frontera con
Polonia, la guerra no es evidente, no ha habido
bombardeos y la ciudad esta intacta. Pero todo
el mundo ha visto truncada su vida, sus proyec-
tos de una forma u otra, la sombra de la guerra
esté siempre presente. Todas las personas han
perdido a alguien. Todos los dias a las nueve de
la mafiana la ciudad se detiene para recordar

y honrar a los muertos. Casi todos los dias hay
actos publicos que tienen que ver con la guerra.
El conflicto se recuerda constantemente.

En este verano que justamente todo nuestro
cielo esta cubierto de cenizas, ¢ creéis que
hay lugar para la reconstruccion?

Siempre. Nosotros con la acciéon La Casa que
Palpita, que es lo que recordamos con nuestro
espectaculo ahora, lo que nos propusimos fue
abrazar teatralmente a una ciudad herida, lo que
queriamos es que el trabajo fuera una repara-
cion, modesta, pequena pero firme. Y la apuesta
es la poesia, la escrita y la visual. Sabemos que
la poesia no puede parar la guerra, pero también
sabemos que sin poesia no puede haber paz. Y
en esa reconstruccion el arte y el conocimiento
tienen mucho que decir.

También formas parte, como intérprete, del
proyecto que presenta El Curro DT en SUR-
GE Madrid: Nuestra ausencia amarga. ¢ Qué
nos puedes decir de este espectaculo?

Con el Curro DT mantenemos un dialogo artistico
desde hace tiempo. Hace unos afios les invita-
mos a un espectaculo que titulamos Habitar la in-
temperie. Nos entendimos muy bien y trabajamos
muy fluido. Ahora ellos nos llaman y estamos
encantados de participar en este proyecto.

Entrevista completa: www.revistagodot.com

DE LAS CENIZAS AQUEL JARDIN. Teatro Pradillo. 25 y 26 de septiembre.
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MAURO LEMAIRE Y MATIAS PATINO SPECTER

“Los vinculos amorosos estan en una
crisis tan necesaria como peligrosa”

Ambos son dos creadores de Rosario, Argentina, cuyas vidas les han hecho empezar a
trabajar juntos en Madrid. Han montado compania propia, lamada Oh, Sultan!

y ahora estrenan su nuevo montaje en Salto Escénico. Se trata de Buen diq, dije,

un texto escrito y dirigido por Mauro y protagonizado por Matias (junto a Florencia
Bracalenti) que explora los limites del lenguaje y la dificultad de decir y escuchar.

Por Sergio Diaz

Ambos de Rosario. ¢ Alli empezo

vuestra relacion profesional?

Mauro Lemaire: En Rosario nos co-
nociamos del ambiente teatral. Veia-

mos las producciones donde el otro
participaba, compartimos los mismos
maestros de teatro y muchos colegas

en comun, pero nunca pudimos crear

juntos. Cuando nos reencontramos

en Madrid, construimos la oportuni-

dad para hacerlo.

Matias Patifno Specter: Nos cono-

ciamos de Rosario, si, y admiraba-

mos el trabajo del otro, pero nunca
coincidimos en un proyecto. Cuando

llegué a Madrid le escribi a Mau para
preguntarle si tenia alguna obra que

pudiera mandarme para montar aca.

El me respondi6 que en unos meses también
se venia. Esa conversacion, que empezd
siendo muy préactica, termin6 convirtiéndose en
una usina de ideas y proyectos que, por suerte,
todavia no termind.

¢Y de dénde viene vuestra pasion por las
Artes Escénicas?

M. P. S: En mi caso, el teatro apareci6 hace
mucho. Tenia nueve afos cuando subi por
primera vez a un escenario. Después desarrollé
mi vida profesional en otros ambitos. Salvo por
algunos periodos, nunca dejé el teatro, pero
durante muchos afos convivieron dos vidas

paralelas. Hasta que hubo un momento en el
que entendi que ya no queria organizar mi vida
alrededor del teatro, sino organizar mi vida
desde el teatro. Desde entonces dej6 de ser un
hobby, para convertirse en una de las formas
mas importantes que encontré de mirar el mun-
do y de enriquecer mi vida.

M. L.: De mi parte nace de una necesidad de
expresar mi imaginacion y sensibilidad de una
forma tangible y concreta. Del deseo de cons-
truir un momento que conmueva y que tenga
reglas diferentes a la realidad.

¢Y como surge la idea de crear compaiia?
M. P. S: Después de trabajar juntos durante un
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tiempo nos dimos cuenta de que disfru-
tamos procesos de creacion similares

y compartimos una idea bastante clara
sobre como queremos trabajar y con
quiénes hacerlo. Mas que una compafiia
para producir espectaculos, queriamos
crear un espacio desde donde poder
desarrollar distintos proyectos teatrales,
sin sentir que cada uno empezaba desde
cero. Oh, Sultan! no nacié porque dos
personas pensaban igual, sino porque
trabajando, dos personas descubrieron
que pensaban parecido.

M. L.: La compafiia naci6 con el objetivo
de ser una puerta laboral donde poda-
mos ver plasmadas nuestras ideas escé-
nicas. No es la Unica manera de desa-
rrollar lenguaje: cada uno sigue también
sus inquietudes artisticas por su propio
lado. Pero como compafiia, Oh, Sultan!
ofrece un empuje y una oportunidad de
desarrollar una impronta conjunta.

¢ Cudles son las lineas maestras del

teatro de Oh, Sultan!?

M. L.: Nos interesa hacer un teatro que

sea coherente y auténtico sin dejar de
entretener. Siempre buscamos algo que

nos inquiete intelectual y emocionalmen-

te, que nos toque una fibra personal sin
perder al publico en el intento.

M. P. S: Hay algo que intentamos no

perder nunca de vista: ser coherentes y
honestos con nosotros mismos y pensar
mucho en lo que como espectadores nos
gustaria ver. No pensamos los proyectos desde
lo que creemos que puede funcionar o desde
lo que esta de moda, sino desde aquello que
realmente nos moviliza. Queremos ser fieles a
nuestra manera de entender el teatro, incluso
sabiendo que a veces podemos equivocarnos.
Pero preferimos equivocarnos haciendo algo
gue sentimos propio antes que pegarla hacien-
do algo que no nos representa.

En septiembre podremos ver vuestro nuevo
trabajo: Buen dia, dije. { De donde nace un
texto como este?

M. L.: La pérdida, ese fue el principio de este
texto que nace de una experiencia personal.

13

FOTOS: Sol Doura

Nace del dolor que puede causar amar a
alguien y sin embargo no poder entenderse.

El duelo de dejar ganar a las palabras y a las
ideas mas que al amor: “nos importa mas tener
razdn que recuperar el amor”. Y luego, como ya
saben los artistas, se genero la clasica alquimia
de este tipo de procesos. En la crisis se crea
con la fuerza del escape y la sanacion.

¢ Habéis pasado por una situacién parecida
a la que viven los protagonistas de la obra?
M. L.: Si, la contada y muchas otras. Los vin-
culos amorosos también estan en una crisis tan
necesaria como peligrosa. Los criterios de lo
que es el amor de pareja estan siendo cuestio-
nados, y hasta que se reconstruya la interpre-
tacion de lo que vivimos con quien elegimos
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vincularnos, las situaciones de incomunicacion
son moneda corriente.

M. P. S: Si, yo igual, y creo que seria muy dificil
encontrar a alguien que no haya pasado por
una situacion parecida. Eso es, para mi, una de
las cosas que hace tan atractivo el texto.

La obra esta imaginada en un tono realista,
pero se va sumergiendo en una repeticion
casi interminable a medida que avanza. ¢La
deriva hacia el tono absurdo era lo que pe-
dia una situacion como la que se describe?
M. L.: Totalmente. Porque si tomaramos
consciencia, en la realidad, de lo que somos
capaces de decir y hacer en esas situaciones,
también nos reiriamos de su absurdo. Si no
podemos comunicar o gestionar lo que nos
sucede, entonces un lugar en la mesa, un plato
que no se lavé o un “buen dia” no dicho, o di-
cho, se puede volver un motivo de una estUpida
guerra. Tanto en lo micro, como pueden ser dos
personas, como en lo macro, con dos 0 mas
culturas. Creo que la escaleta hacia esos esta-
dos antagonicos es definitivamente absurda, tal
y como lo cuenta la obra.

¢La intencion de las palabras que decimos
es tan importante como las palabras que no
decimos?

M. L.: Si, y a veces hasta incluso mas. Con
el lenguaje podemos destrozarnos o amarnos
usando exactamente las mismas palabras. A
veces hasta lo hacemos inconscientemente.
Por eso es importante entender que no se
trata solo de la construccion del mensaje, sino
también de la sustancia que hay debajo vy,
luego, de la sustancia y la mirada de quien lo
recibe y lo interpreta.

¢ Todos somos analfabetos emocionales?
M. L.: No todos, pero creo que aln son mas
los que no conocen sus emociones, los que
no se educaron para entenderse o no tienen
los recursos para identificar lo que les pasa,
para comunicarlo o transformarlo en otra cosa,
que los que si. Nosotros mismos en nuestros
propios procesos personales estamos encon-
trando de a poco la forma de ‘alfabetizarnos’
en la emocién, de tener mejores vinculos, de
entendernos. Y creemos que muchas personas

14

también estan haciendo el necesario trabajo.
M. P. S: Yo tampoco creo que todos, pero Ulti-
mamente me parece que estoy viendo menos
gente ‘emocionalmente competente’. A veces
me pregunto si es que somos analfabetos
emocionales o si simplemente nos cuesta cada
vez mas comunicarnos y ‘leernos’, tanto al otro
€COmMO a uno mismo.

Todos buscamos algo a lo largo de la vida

y no sabemos lo que es, subyace al leer el
texto de Buen dia, dije. ¢ Vosotros sentis que
lo habéis encontrado?

M. P. S: Dificil esta pregunta (risas). Durante
muchos afos vivi sin saber muy bien qué esta-
ba buscando. De hecho, tampoco sé si estaba
buscando algo, tan solo vivia y hacia lo que
podia. De a poco siento que voy encontrando
algunas respuestas, aunque tampoco estoy
seguro de tenerlas del todo claras.

Si sé que el arte en general, y el teatro en
particular, tienen mucho que ver con eso. A mi
me ayuda a conectarme con una parte mas
emocional, a bajar un poco el ruido, a salir de la



www.revistagodot.com

l6gica de todos los dias y a sentir que estoy ha-
ciendo algo que me hace bien. ;,Si encontré lo
que estaba buscando? Creo que si o al menos
creo estar bastante mas cerca de encontrarlo.
Pero también hay dias que dudo de haberlo en-
contrado (risas). Supongo que lo que uno busca
va cambiando con el tiempo, no es lo mismo

lo que necesitaba hace veinte afios que lo que
necesito ahora, y probablemente tampoco sea
lo mismo dentro de otros veinte. Asi que quizas
encontrarlo no significa llegar a un lugar definiti-
Vo, sino ir entendiendo un poco mejor qué es lo
que uno necesita en cada momento.

M. L.: Si, y no. Yo he tenido el privilegio de en-
contrar algunas pistas, por supuesto. Como una
pasién, como la brdjula que me trajo a Madrid,
como mi nueva forma de ver los vinculos... pero
siempre se esta buscando algo mas, y ese algo
mas vuelve a ser siempre algo no encontrado.

Si volviéramos a hablar dentro de un tiem-
po, ¢donde os gustaria haber llegado como
creadores y en qué lugar os gustaria que
estuviera situada Oh, Sultan!?

M. L.: Creo que como creadores nos gus-
taria tener la libertad de expresar nuestras
ideas y la responsabilidad que conlleva res-
petar este oficio. Nos gustaria poder hacer
nuestro teatro y que haya un publico que nos
acompafie.

M. P. S: Supongo que el lugar que ocupemos
sera al que nos lleve el trabajo que hagamos.
Me encantaria que el camino siga siendo cada
vez mas rico y que lo que hacemos atraviese
e interpele cada vez a mas gente, tanto a los
que trabajen con nosotros como al publico que
venga a ver las obras.

Entrevista completa: www.revistagodot.com

BUEN DiA, DIJE. Salto Escénico. 19 y 27 de septiembre.
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FESTIVALES

X MUESTRA DE NUEVA CREACION ESCENICA
IMPARABLES

Nave 73. Del 4 al 27 de septiembre. www.nave73.es

Nave 73 arranca una nueva temporada con la décima edicidén de esta muestra que
pretende generar una plataforma de visibilidad y difusién para las nuevas companias
artisticas. Son ocho proyectos surgidos en centros formativos y escuelas profesionales

para que podamos descubrir lo que las nuevas generaciones nos tienen que contar.

Por Sergio Diaz

IMPARABLES es una muestra con la que
Nave 73, uno de los espacios culturales mas
atractivos de nuestra ciudad, saca de las
aulas proyectos artisticos que por su rigurosi-
dad, creatividad e ingenio merecen tener un
espacio de difusion y puedan ser conocidos
por el gran publico. Son comparias recién
salidas de los distintos centros formativos y
escuelas profesionales en las que han estado
preparandose a conciencia para ser el teatro
del futuro, aquellas creadoras y creadores que
ocuparan las portadas y las paginas de los
proximos afos de Godot.

Tras su exhaustiva formacion, estas jovenes
compafias se enfrentan al vacio que se ex-
tiende ante ellxs, ese enorme paso de afrontar
una carrera profesional en las Artes Escénicas
sin saber muy bien a donde dirigirte. Afortuna-
damente, iniciativas como esta X Muestra de
Nueva Creacion Escénica se lo intentan poner
un poco mas facil. Ademas, con el programa
de formacion intensivo en Capacitacion para
la Gestion en las Artes Escénicas Emergen-
tes puesto en marcha en pasadas ediciones,
IMPARABLES da un paso mas y se transfor-
ma en un espacio de encuentro, formacion

y dialogo, donde el aprendizaje fluye de la
mano de grandes profesionales del sector
(programa formativo en desarrollo).

Ocho han sido las propuestas escogidas

para formar parte de esta nueva edicion de
Imparables que se desarrollara durante todo
el mes de septiembre. Tras el estreno de cada

espectaculo tendra lugar un encuentro con el
publico para poder conocer de primera mano
cémo han sido los procesos creativos que han
dado lugar a lo que acabamos de ver.

SEPTIEMBRE ES PARA LA JUVENTUD

La muestra arranca con Yo solo quiero amor
(4, 5y 6 de septiembre. Foto 1), una propues-
ta de Jose Barbado (ESAD CYL). Estaes la
historia autoficticia de un ‘camboy’ que busca
encontrar a su media naranja a través de una
pagina de sexo online. Se trata de una crea-
cién escénica multidisciplinar que se sumerge
en la crudeza y soledad de las relaciones de
hoy en dia para abordar el tema de la necesi-
dad de amor desde la intimidad, el deseo, la
vulnerabilidad y la caida.

Después vendra Mi cuerpo como fracaso
(en el universo), pieza surgida del Master en
Artes del Espectaculo vivo de la Universidad
de Sevillay Centro Coreografico Andaluz
(Foto 2). Se trata de una tragicomedia rabiosa
y bastarda donde se amenaza, a punta de pis-
tola, a todos aquellos hombres que no quisie-
ron ver a esta puta gorda que esta en escena.
Es una cita intima entre Jerzy Grotowski, una
gorda y un publico cualquiera. Un aullido que
roza la antipoesia violenta y descarnada en la
que se cuestiona la violencia heteropatriarcal
ejercida sobre la grasa viva. Qué podria salir
mal? Este montaje, que podra verse los dias
7, 8y 9 de septiembre, ha surgido del talento
de Ana Dominguez y Alvaro Leoncio.
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Desde el Master de Teatro y Artes Escénicas
de la Universidad Complutense de Madrid
llega ¢ Para qué recordar? (dias 10, 11y 12
de septiembre. Foto 3). Es una creacion de
Camille Aracena Maureira, con dramaturgia de
Constanza Langenbach Godoy y direcciéon de
Romina Escobar Palma. Es una pieza teatral
que emana de la represion vivida por la Familia
Sepulveda-Espinoza durante la dictadura
civico-militar chilena, y reflexiona en torno a la
memoria, haciendo cruces temporales entre los
hechos vivenciados y los recuerdos traspasa-
dos de generacién en generacion. La protago-
nista busca responder la interrogante desde el
puzzle de su propia biografia, atravesada por
una herida generacional. Al llegar a la casa
familiar, los relatos de su abuela, tia abuela, tia
y madre, activan un entramado de recuerdos
que la conducen hacia zonas de visibilidad,
sensibilidad e historia.

La cuarta propuesta de IMPARABLES es

Esto también es propaganda (13, 14y 15 de
septiembre. Foto 4), un montaje salido desde
la RESAD. Para el correcto funcionamiento

de las sociedades democréticas es necesario
un gobierno invisible por encima de todo y de
todos, capaz de disciplinar a la masa. Masa
somos todos: el vendedor, el artista, el adicto,

el fontanero, el médico, el politico, el parado, el
intelectual... Masa somos todos. Para dirigirnos,
el gobierno invisible, encabezado por Edward
Bernays, ha encontrado la herramienta definiti-
va: la propaganda. Zoe Paoletti (a la dramatur-
gia) y Pedro Fernandez (a la direccion), haran
proselitismo con esta obra y nos intentaran
colar su mensaje.

DESCIFRANDO LA REALIDAD
CONTEMPORANEA

Estamos a mediados de septiembre y llega el
ecuador de la muestra. Tras haber disfrutado
de las cuatro primeras obras llegan las cuatro
siguientes para encarar la recta final. Desde

el Estudio de Actores vendra XOXO, Tus
muertos (16, 17 y 18 de septiembre. Foto 5),
un trabajo con dramaturgia de Carmen Puras
y Alex Varela, y direccién de Julia Balserini.

¢ Existe un lugar después de la vida? Amelia,
una nifa de 9 afios, esta jugando al pilla pilla
con su hermano, pero en un instante lo pierde
de vista y acaba en un sitio desconocido. Alli se
encontrara con un grupo de personas extranas
y muy diferentes entre si. Parece que algunos
de ellos llevan ahi demasiado tiempo. Poco a
poco, ira conociendo mas a fondo este lugar,
entendiendo su nueva vida y lo que atormenta



www.revistagodot.com

a esta gente después de tantos afos. Y si
todo lo que nos preguntamos en vida no se
llega a resolver una vez muertos? ;Como se
lidia con la eternidad? Es una mirada brutal-
mente comica, honesta y desquiciada sobre la
muerte, con unos personajes que nos sacudi-
ran como les dé la gana.

Del Programa de Mentorias de la Associacio
de Professionals de la Interpretacio6 y la Direc-
cion de Catalunya viene la obra A mi que me
entierren contigo (19, 20 y 21 de septiembre.
Foto 6), una creacion de Alicia Sadez y Beatriz
Fabregat. Esta obra es el nombre que Alicia

y Bea le dan a su tratado de la amistad. Este
tratado tiene una forma definida y abstracta al
mismo tiempo, es un paisaje, una formalidad,
una carta de amor, una manera de expresar
aquello que desean. Aquello que les une. Es
para ellas un placer y una motivacion compar-
tirlo con el publico.

En la séptima entrega asistiremos a la creacion
del primer videojuego en directo. Tradicional-
mente, escribir ha sido una tarea solitaria, pero
esta obra lo convierte en una experiencia colec-
tiva e interactiva, fusionando artes escénicas y
videojuego. En cada funcién, dos dramaturgxs
seleccionadxs previamente compiten por esctri-
bir el mejor texto mientras superan los desafios

del juego. El publico, a través de su teléfono
moévil, interviene como musa, aportando ideas
para inspirar a su escritxr. Al final, un elenco
que ha preparado ambos textos en paralelo
aislados de la accion principal los representa
sobre el escenario. Angela Harris, Tres Cejas

y Pablo Pinefio son Ixs dramaturgxs que crean
<SCRI> B (foto 7), una propuesta de Sutura
Teatro que podra verse los dias 22, 23 y 24 de
septiembre.

Y la décima edicién de IMPARABLES se cierra
con Coneja (25, 26 y 27 de septiembre. Foto
8), una obra de Lucia Trentini surgida de la
Residencia Artistica Centro Cultural Conde-
duque. Un grupo de personajes marginados
por su condicion sexual y social, criticados y
sefialados, acuden por proteccion a la casa de
una madre que los acoge. Es en esa pension
donde conviven y experimentan la aparicién de
la virgen Coneja. Esta, a través de su presencia
les otorga un milagro: conejos. La llegada de
conejos como una peste, una metafora de la re-
produccién sin limites de la pobreza y la miseria
humana. Los temas que atraviesan esta pieza
subrayan la precariedad, la pérdida de la juven-
tud, otras formas de maternar, otro concepto de
familia, la violencia y los abusos dentro de un
codigo magico y poético.
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SURGE Madrid en Otono

XIll Muestra de creacidon escénica

Madrid. Varios espacios. Del 22 de septiembre al 11 de octubre. www.madrid.org/surgemadrid

Xl edicién de una muestra que sigue consolidandose como un espacio de referencia
para la creacién escénica contempordnea en Madrid. Son propuestas que dialogan
con el presente desde perspectivas distintas y diversas y que invitan a acercarse a
procesos creativos que encuentran en las salas alternativas el contexto idéneo para
desarrollarse. Aqui describimos la programacion de septiembre.

Por Sergio Diaz FOTOS SURGE: Eva Viera

En la Red, la estética de la perfeccion
Bululi 2120. Teatro Lagrada. 25y 26 de septiembre.

Una tragedia contemporanea que refleja la violencia silenciosa de la
exigencia estética y la manipulacion digital, mostrando cémo la pre-
sion por la perfeccion puede fragmentar identidades, cuerpos y vidas.
Aunque la juventud es especialmente vulnerable, la obra interpela a to-
dos, exponiendo como la obsesion por la imagen v la validacién social
convierte a las personas en mufiecas predisefiadas.

Hermética
Constanza A. Aranguiz. Plot Point. 26 y 27 de septiembre.

En 1993, Martin Parr fotografia una Tupperware party. Esa fotografia
es la inspiracion de Hermética. ;s posible convertir un inocente
evento de compra y venta de productos de polietileno en un espacio de
reflexion y organizacion politica? En un ambiente de colores, plastico,
baile y muisica en vivo nos preguntamos si es posible volver a tejer las
redes de una sociedad que parece absolutamente rota.

Inframundi
Coral Ros. Bululi 2120. 24 y 25 de septiembre.

Cuenta el mito que los dioses le plantean una tinica condicion a Orfeo
para volver de los infiernos con Euridice: no mirar atras hasta llegar
al mundo de los vivos. Pero se gira, la mira y ella se desvanece,
creando tal caos que se abren las puertas de nuestro Inframundi,
donde habitan los histriones, unos personajes deseosos de salir y
encajar en el mundo que nos rodea.
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Jardin, apocalipsis y
La familia(Addams)

Anto Rodriguez
Teatro del Barrio. 30 de sept. y 1 de octubre.

Tres dperas performativas juntas para adolescentes enveje-
cidos. Se canta aqui a la familia elegida queer como potencia
disidente: las amigas juntas pueden acabar con quienes las
intentan separar; la familia elegida se construye apasionada-
mente entre vivas y muertas que colaboran; la comunidad que
se genera en el teatro entre espectadores y artistas es una
familia amistosa y amorosa, efimera y transformadora.

Liquido tactil

AHQIS MAD
El Umbral de Primavera. 24 y 25 de septiembre.

¢ Teatro o cine, qué es mas verdadero? ¢ Un perro puede
actuar en el teatro? Los hermanos Expdsito se enfrentan
en un debate infinito sobre lo que es real, mientras la
exactriz Nina Hagenken rememora sus tiempos en la
escena performatica.

En un rincdn, el perro Titan Titanovich observa esa delica-
da escena familiar. ¢ Sabra Titdn Titanovich que todo esta
por explotar en una catarsis confesional?

KERMES

La Cantera exploraciones teatrales
Cuarta Pared. 22 y 23 de septiembre.

¢Qué pasaria si, de pronto, el teatro de nuestro barrio se
convirtiera en una plaza ptblica? ;Y si en ella se montaran
unos cuantos puestos de feria de los de antes? ¢Y o que
alli sucediera fuera leer, imaginar, conversar...? Seguro
que hasta nos quedariamos un rato por ahi s6lo por el puro
placer de pasear, contemplar, jugar... Si, nuestro teatro hoy
es una KERMES, un lugar donde encontrarnos, mirarnos de
cerca y dejar que nuestras historias nos sorprendan...

Mendia (La montafia)

Mikele Urroz
Nave 73.29y 30 de septiembre.

Una alpinista que dejd la montafia se ve llamada a volver
aella para dejar las cenizas de un familiar. En esta expe-
dicidn se reencontrara con partes de si misma que habia
olvidado y que, como placas tectdnicas, colisionardn entre
si hasta crear una cumbre. ¢, Qué pasa cuando negamos
partes de nuestra identidad? ¢ Qué parte de nosotrxs
debe morir para que una nueva nazca? ¢ Como despedir-
nos de lo que amamos?
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Sexy Boy (Un estudio de etologia)

Noah B. Marzo
Teatro del Barrio. 23y 24 de septiembre.

Una investigacion material acerca de la antropomorfia,
del fallido devenir humano de un cuerpo en las profun-
didades de un baio cualquiera. El interés de la obra es
demostrar aqui que un capitalismo atomizante y psicolo-
gista figura en todo cuanto vemos, exhibiendo, a través de
a disociacion e hiperestilizacién del movimiento, que toda
identidad contiene una enfermedad ahi donde nuestras
enfermedades fisicas contienen una cura.

Sin (Pre)Juicio

Diagoras Producciones
Teatro de las Aguas. 22 y 23 de septiembre.

Un juicio muy particular: un abogado defensor se enfrenta
al puiblico como jurado popular para defender a su cliente,
que ha demandado a la sociedad y al sistema por dafios y
perjuicios. A lo largo de un vertiginoso y agudo mondlogo
[leno de humor cido, el letrado relata las pequefias
situaciones cotidianas que reflejan como la sociedad

ha perdido la capacidad de empatizar, de entender y de
convivir de manera respetuosa.

Sudario

Carmen Quismondo
Réplika Teatro. 26 y 27 de septiembre.

Bajo la apariencia de celebracion, el cuerpo aprende a
obedecer, a repetirse y a representar una idea de nacidn.
¢Por qué hay un folclore que si ha formado parte de la
historia, y otro que no? ¢ Quién decide qué cuerpos fol-
cldricos forman parte del relato? Bajo la politica cultural
franquista, el cuerpo femenino articuld tradicidn, estética
militar y proyecto nacional, enmascarando la politica
cultural bajo una imagen mas amable.

Ultima velada futurista para el presente

Nerea Lovecchio
Sala Tarambana. 24 y 27 de septiembre.

Pieza escénica inspirada en las veladas futuristas
impulsadas a comienzos del s. XX por Filippo Marinetti. A
partir de este dispositivo escénico hibrido se nos propone
una relectura contemporanea para reflexionar sobre la
profesidn artistica en la actualidad. La pieza se estructura
como una velada compuesta por prélogo musical, mani-
fiesto, cuadro escénico, poema y escena final, para abrir
una reflexion critica sobre el trabajo artistico.
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Parasito
Cia. L'ayapampa. La Usina. 1y 2 de octubre.

Una alegoria de la precariedad vital que atraviesa a gran parte de
la juventud, atrapada entre la crisis de la vivienda, la inestabilidad
econdémica y la soledad que produce un sistema que nos expulsa
y nos responsabiliza de nuestra propia supervivencia. ;,Qué queda
de una persona cuando el hogar se convierte en una trincheray la
ciudad en un organismo que nos expulsa?

Yo soy el fantasma que os observa
Viviseccionados. £l Umbral de Primavera. 1y 2 de octubre.

Parte de la figura del fantasma como simbolo del pasado que no quiere
desaparecer. Gada uno de estos fantasmas, con su propio estilo y
estética, se apoderaran de la escena a través del cuerpo y la voz del per-
former, como si de distintas posesiones se tratasen. La gentrificacion,

[a pérdida del pasado, a vivienda o las consecuencias del individualismo
actual de la sociedad son tratados a través de una comedia mordaz.
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