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POETA (PERDIDO) EN NUEVA YORK

El Aedo Teatro abre la temporada del Teatro Fernan Gémez con este mondlogo escrito,
dirigido e interpretado por Jesus Torres. Una pieza que se adentra en la figura de
Federico, mas alld del mito de Lorca, un viaje lleno de poesia y autodescubrimiento
gue nos revelara al hombre oculto tras el genio.

Anxeles Cufia Béveda _ Rakel Camacho _ Rosario Ruiz Rodgers _ Jorge Volpi _ Canal Baila
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LA CULTURA EN LOS MEDIOS

Por José Antonio Alba

Volvemos tras las vacaciones con las energias renovadas.
Sin embargo, arrancamos la nueva temporada con una
inquietud que no podemos, ni queremos, ignorar: la pau-
latina desaparicién de espacios culturales en los medios,
o su confinamiento a rincones cada vez mas marginales

y menos accesibles. Pienso en E/l ojo critico, en La Sala,
en En danza -4 qué sucede en la radio publica?-; pero
también en la incertidumbre con la que viven otros mu-
chos como La Corbata o Gente con duende. Todos ellos
proyectos hermanos, referentes, compafieros de camino
con un compromiso intachable, pero con un entorno que
parece empefado en sofocar sus esfuerzos, en ahogar su
impulso, en relegar su voz a un susurro.

De un tiempo a esta parte, cada vez son menos los progra-
mas, secciones o columnas dedicadas a la Cultura. ¢ Es por
falta de audiencia? ¢ La presion del entretenimiento rapido?
¢, O simplemente una decision editorial que relega lo artistico
a lo anecdo6tico? Sea cual sea la causa, el resultado es el
mismo: menos visibilidad, menos acceso, mas incultura.
Insistimos, la Cultura no es un lujo ni un capricho, es una
herramienta que fomenta el pensamiento critico, la resis-
tencia, el encuentro y que, silenciandola, empobrecemos el
imaginario colectivo. ;Coémo puede llegar el teatro, la danza,
la musica o el circo a nuevos publicos si no se les da espa-
cio para existir en el discurso publico?

Desde Godot, reafirmamos nuestro compromiso con las
Artes Escénicas y con quienes las hacen posibles. Quere-
mos ser altavoz, refugio y punto de encuentro. Pero también
abrimos debate: ;qué responsabilidad tienen los medios?

¢ Y nosotrxs como espectadorxs, lectorxs y ciudadanxs?

La temporada comienza. Que también empiece la reflexion.
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PERFORMUNDO

EL INSOPORTABLE ESPECTACULO DE GAZA

Durante la Segunda Guerra Mundial, el
gobierno nazi nombraba el exterminio siste-
matico que ocurria en los campos de concen-
tracion con férmulas linglisticas que podian
ser interpretadas de multiples maneras: la
“solucion final”, “evacuaciones”, “trabajos
forzados”... En la poblacién habia sospechas
de que algo estaba pasando, sobre todo en
aquellos que vivian cerca de los campos: las
columnas de humo o los olores eran sefiales
que no podian ser pasadas por alto. Cuando
concluy6 la guerra, los aliados mostraron a
los vecinos de Dachau, Mauthausen, Aus-
chwitz... el interior de los campos. Hubo un
shock social. Pasaron muchos anos hasta
que Alemania como nacion asumid su respon-
sabilidad colectiva en el exterminio.
Obviamente, la comunicacién del régimen
nazi funcionaba con un decoro anterior a

la apariciéon de Internet. El contenido de lo
publico, o lo que es lo mismo, lo espectacular
debia mantenerse en los parametros de elo-
gio al régimen y demostraciones de poder. El
asesinato masivo de seres humanos no podia
formar parte de su comunicacion, porque
inmediatamente habrian perdido apoyos, aun-
que solo fuera por el mero hecho de hacerlo
publico. Habia un limite claro en el contenido
de lo espectacular: la muerte.

En 2025, y debido a la redes, eso ha cambia-
do. Las imagenes, reales o de ficcion, aso-
ciadas con la muerte forman parte del decoro
espectacular. Las peliculas muestran muertes
masivas, atentados, bombas. Hay realities o
documentales que han registrado como mue-
ren las personas. Incluso se ha incrementado

Por Pilar G. Almansa

la comision de delitos de sangre grabados

por el agresor con el Unico propésito de poder
compartirlos en Internet. La muerte real ya for-
ma parte de lo que puede filmarse y difundirse.
Es un contenido espectacular decoroso.

Es en ese contexto en el que el gobierno
sionista de Israel puede permitirse ejecutar un
genocidio filmado y difundido internacional-
mente sin que haya una repulsa institucional
inmediata por parte de otros gobiernos. Sabe
que la muerte forma parte del decoro, y que,
por tanto, no es la difusion de los asesinatos
lo que va a penalizarle en sus relaciones
internacionales.

Y, sin embargo, lo que hace precisamente in-
soportable lo que esta ocurriendo en Gaza es
su componente espectacular. Es comprobar
hasta donde se ha modificado el decoro, has-
ta donde se puede masacrar a una poblacion
mientras las camaras de todo el mundo lo
relatan en directo. Es comprobar hasta donde
las manifestaciones individuales en redes,

las manifestaciones colectivas en la calle, los
pronunciamientos de personalidades, o la
informacion con datos, no estan parando esas
muertes de carne y hueso. Es comprobar has-
ta donde el espectaculo de la paz es inutil.
Pero hay que seguir. Habra que pensar como
volver a hacer Util el espectaculo de la paz,
porque es la Unica arma que sera capaz de
cambiar el curso de esta guerra. De todas las
guerras.

NOTA AL PIE: Segun la Uppsala Conflict Data
Program, en 2024 hubo 61 conflictos armados que
involucraron al menos a 1 estado, de los cuales 11
pueden alcanzar la categoria de guerra.

Periodista, dramaturga y directora de escena
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CONOCIENDO A LORCA

DESDE FEDERIGO

¢Qué ocurre cuando Lorca deja de ser un mito y se convierte

en carne, fragilidad y contradiccién? JesUs Torres, explora estas
cuestiones desde Poeta (perdido) en Nueva York, reflexionando
sobre el legado de Federico Garcia Lorca, la madurez de la compaiia
El Aedo Teatro y el valor del activismo cultural en una sociedad que a

menudo olvida a sus referentes.

Por José Antonio Alba

Se podria decir que el camino de El Aedo Teatro,
la compania creada por Jesus Torres, ha estado
marcado por una obra: Pufios de harina. Un
monologo que, desde su estreno en 2019, tras
mas de 250 representaciones, se ha convertido
en carta de presentacion para la compariay en
su sefia de identidad. “La sombra de Purios de
harina es muy larga”, confiesa Torres. De hecho,
hace dos afios, la compafiia intenté un camino
diferente con El monstruo de White Roses, un
thriller escrito y dirigido por Torres; la reaccion de
los programadores fue contundente y concluyen-
te: “Me echaron la bronca”, admite el creador.
“Me decian que eso no era El Aedo, que me
habia equivocado”. Aquella experiencia le hizo
reflexionar sobre la importancia de asentar una
personalidad que identifique a la compafia, es-
pecialmente en el contexto de un teatro compro-
metido “en valores, con contenido LGTBIQ+ y
social”. Y aunque Torres rechaza definirse como
activista: “Respeto mucho a quienes lo son de
verdad, quienes ponen su cuerpo”, reconoce
que “hacer Cultura es hacer activismo”. Asi que,
podria decirse que Poeta (perdido) en Nueva
York es, en muchos sentidos, una reafirmacion
de la identidad de la compafia. En esta ocasion,
poniendo la figura de Federico Garcia Lorca en
el centro, desde un angulo inexplorado: el del
joven vulnerable, el poeta en crisis, el hombre
que se nos descubre a través de cartas, versos
y contradicciones y que, de alguna manera, co-
necto con el Jesus Torres adolescente. “Cuando
yo tenia 17 afios encontré a Federico. En la

FOTO: Moisés F. Acosta
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edad en la que lo necesité, me ofrecié una forma
de ser gay diferente a la que veia en television,
era posible tener sensibilidad y ser brillante”.

EL ‘OMEGA’ QUE LO CAMBIO TODO

La génesis de Poeta (perdido) en Nueva York
tiene mucho de serendipia. Un dia, paseando en
bicicleta, el algoritmo de Spotify le puso delante
a Jesus el disco Omega de Enrique Morente y
Lagartija Nick y algo hizo clic. “Fue de esos dias
en los que te vas a la cama diciendo: ‘hoy ha pa-
sado algo™. Y lo que sucedi6 fue que acababa de
encontrar el germen de este nuevo espectéculo.
Torres propone una relectura emocional de
Lorca a través de su poesia -no solo de Poeta
en Nueva York, también de E/l publicoy otras
obras-, y las cartas personales que escribio
durante su estancia en Nueva York en 1929,
cuando el poeta granadino se encontraba en
un abismo existencial. En esas cartas encontré
a dos Federicos: “Hay un joven que miente a
su madre para no preocuparla, que juega a ser
feliz, contandole que esta fenomenal, apren-
diendo inglés y conociendo a muchas chicas;
cuando esta roto por dentro y confiesa a un
amigo que estaba solo, abandonado de si mis-
mo, al borde de la muerte. Ese es el Federico
que me interesa”.

La dramaturgia del espectaculo se nutre de
estas cartas. Cada escena comienza con una

7
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misiva que el publico conoce en su version
original, seguida por la recreacion escénica de lo
que realmente sucede: contradicciones entre la
apariencia y la verdad. “Hay algo muy humano
en mentir por no preocupar a quienes te quieren.
Todos hemos hecho eso alguna vez”, dice
Torres. Al comienzo de la funcion, la madre de
Federico le regala una camara fotogréfica, para
que le muestre ese Nueva York que su hijo rela-
ta, él hace fotos, pero “una foto no representa lo
que siente, y entonces empieza a escribir”. Esta
dicotomia entre la imagen y la palabra acaba
convirtiéndose en el hilo conductor, un paralelis-
mo con la manera en la que hoy nos contamos
en redes sociales.

LORCAY LA SALUD MENTAL

Através de esa tension entre imagen y palabra,
el espectaculo logra hablar de salud mental,
identidad sexual, y la necesidad de represen-
tarnos fielmente. El espectaculo aborda la “gran
depresion” y la “frustracion” que Federico pudo
haber sentido en Nueva York. “Estaba tonteando
con el suicidio y eso nunca lo hemos hablado”,
afirma el creador.

Sin pretender actualizar a Lorca, la propuesta
dialoga profundamente con el presente, en

un momento en el que la salud mental ocupa
un espacio central en el debate publico. Para
Torres, es crucial hacer esta revision, ver que
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los grandes referentes culturales también

son personas como nosotros. “Lo que hemos
contado es a un Federico que intenta hacer las
paces con Lorca, el genio que todo el mundo
conoce, y con Federico, el hombre que siente
que nadie quiere conocer”, y que, al final,
vuelve “envuelto en papel de regalo”, como él
mismo escribi6. “Nosotros no bajamos a Lorca
del pedestal para desmitificarlo, sino para hu-
manizarlo. Queremos un Federico que rie, que
llora, que duda, que se equivoca”.

UN ENGRANAJE ESCENICO MILIMETRICO
El trabajo escénico es una pieza clave del mon-
taje. Tanto la iluminacién de Jesus Diaz Cortés,
como la musica de Alberto Granados Reguilén
y el disefio escenografico de Juanjo Gonzalez,
basado en la emblemética fotografia de Lorca
junto al reloj solar de la Universidad de Colum-
bia, a partir de la cual surge el artefacto giratorio
metafora del transito emocional del poeta centro
del espectaculo, conforman este engranaje
milimétricamente sincronizado, casi como el de
un espectaculo de teatro musical, mundo que
Torres conoce a la perfeccion. “Tiene algo de
eso, si, -reconoce-, aqui el ritmo no lo marco yo.
Soy una pieza mas, estoy supeditado a lo que
marcan la masica, la luz y el video”. Aunque
esto pueda llevar a pensar que el trabajo se

8
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automatiza, Torres confiesa que sigue encon-
trando diferentes significados a las palabras del
poeta cuando salen de su boca e incluso esta
aprendiendo a disfrutar de ‘sentir’ la palabra del
poeta sin tener que hallarle necesariamente un
sentido concreto, “la poesia no esta hecha para
entenderse, sino para abrazarse. Y, a veces, en
el escenario, como en la vida, perderse es la
Unica forma de encontrarse”.

JUGANDO A LORCA

Pero Poeta (perdido) en Nueva York no acaba
en el escenario, El Aedo Teatro ha desarro-
llado Aurora, el primer videojuego dedicado

a Federico Garcia Lorca. Una apuesta que

ha costado 2 afios de trabajo, 150.000€ de
inversion y un equipo de 15 personas para
dar vida a un entorno virtual en el que los
jugadores acompanan a Lorca por las calles
de Nueva York. Y aunque admite que algunos
puristas podrian arquear la ceja al ver a Lorca
saltando plataformas, reivindica el gesto: “No
es banalizar, es hacerlo nuestro. Queremos
llevar a Lorca a aquellos que ni siquiera saben
que Lorca existe”, convirtiendo asi la obra en
un puente entre el pasado y el presente, entre
la tradicion y los nuevos lenguajes.

Reportaje completo: www.revistagodot.com

POETA (PERDIDO) EN NUEVA YORK. Teatro Fernan Gémez. Del 11 de septiembre al 18 de octubre.
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ANXELES CUNA BOVEDA

“Cuestionamos los limites sin
eclipsar los sentimientos”

El dragon de oro, del dramaturgo aleman Roland Schimmelpfennig,
llega a La Abadia de la mano de la compafiia gallega Sarabela Teatro.
La obra aborda dilemas como la inmigracion, la explotacién laboral y
la fragilidad de la identidad en un mundo globalizado. Conversamos
con su directora sobre el potencial critico y poético de este textoy

sobre los retos de llevarlo a escena.

Por Ka Penichet

¢Qué te llevé a escoger El dragén de oro
para esta nueva creacion de Sarabela?
Roland Schimmelpfennig es un referente
potentisimo, uno de los grandes creadores de
la dramaturgia contemporanea. Inventa una
nueva forma de narrar y de hacer teatralidad.
Realmente es una manera distinta de sentir, de
ver y de construir. Eso deja mucha libertad para
la puesta en escena y, al mismo tiempo, obliga
a crear nuevas reglas del juego.

La obra aborda temas como la inmigracién
ilegal, la trata de personas y la precariedad
laboral. { Qué resonancias encontraste en

el texto de Schimmelpfenning con nuestra
realidad actual?

El tema de la inmigracion ilegal y de la prostitu-
cioén, tal como estan estructurados, narrados y
llevados a escena, impactan mucho y conectan,
porque lo que se cuenta es una tragedia con-
temporanea, pero construida con mucha poesia
y con mucha fantasia. De hecho, en palabras
del propio autor: “la ficcion es el pegamento que
lo une todo”. Esa manera de exponer los temas
permite que podamos reir, llorar, conmover-
nos... hace que afloren muchas emociones.
También deja espacio para que el dolor nos
desgarre, porque forma parte de la obra, pero al
mismo tiempo respira muy bien, ya que incluye
momentos grotescos. Es decir, podemos sufrir
y gozar al mismo tiempo, y siempre desde una

mirada critica, porque lo que hace es abrir los
poros, no solo de la piel, porque es muy organi-
ca, sino también de la conciencia. Conecta muy
bien porque es diferente, porque es trepidante y
porque en esa comunicacion entre intérpretes y
publico, que es lo mas importante, se produ-

ce una verdadera simbiosis. Es apasionante
como se cuestionan los limites sin eclipsar los
sentimientos. Ademas, en apenas una hora y
diez minutos, desfilan imagenes del mundo que
tocan la fibra sensible del espectador.
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¢Qué te interes6 mas, el conflicto ético de
los personajes o la forma en la que Roland
los presenta a través de esa fabula?

Me interesa el equilibrio entre ambas cosas, por-
que esos universos estan en lucha. Para afron-
tarlo hay que perder el miedo, ir con el corazon
abierto, jugar mucho y trabajar duro en la bus-
queda de un dispositivo que lo haga accesible,
aunque no en su totalidad. Es casi una actitud
de exploradores. El equilibrio pasa por la armo-
nizacion, por desentrafiar los enigmas. Alguien
decia que es como el cine de David Lynch:
parece caotico, pero incita a volver una y otra

vez porque, poco a poco, todo empieza a aflorar.

Esta interseccion, este hibridismo entre géneros,
la necesidad de movimiento, de partitura... de
repente se ordenan y descubres que la obra es
mucho més clara y directa de lo que parecia.

Se trata de jugar con los limites, y eso cambia
nuestra forma de percibir. La fragmentacion y

la distancia que propone no son una distancia
brechtiana, sino otra distinta, que ya te coloca
en un modo de percepcidn diferente. Los limites
de la realidad aparecen concentrados, conden-
sados, y la fantasia se mezcla con ellos. Es facil
decirlo, pero la pregunta siempre vuelve a ser:
¢cémo hacerlo? Roland mismo afirma que sus
obras no son para ser leidas, sino para ponerse

n

FOTOS DE LA OBRA: Rubén Vilanova

en escena con todos los recursos de la teatrali-
dad. Y ahi esta la clave: no es una narratividad
tradicional, es otra forma, increible, fascinante.
Yo estoy enganchada con este autor y con todo
el equipo. Creo que ahora la obra ya pertenece
a los actores, y eso es lo mas emocionante.

Los actores interpretan 17 personajes distin-
tos y atraviesan muiltiples transformaciones
(de identidad, edad o género), ¢ qué meto-
dologia y recursos escénicos aplicasteis
para lograr esa fluidez y esa capacidad de
metamorfosis constante?

Jugamos mucho con imagenes, con la trans-
formacion constante, y no solo desde lo visual,
sino también con estimulos sonoros; la musica
y la luz fueron elementos esenciales. Pero lo
mas desafiante era precisamente eso, como
llevar a escena lo que sobre el papel resulta
fascinante. Por ejemplo, ese didlogo entre un
joven inmigrante chino y su familia en China,
dentro de una muela cariada y ensangrentada
es muy sugerente, pero la pregunta es: ;,cémo
se hace? Lo mismo ocurre cuando los trabaja-
dores tailandeses o chinos se transforman en
hormigas y cigarras. Ahi aparece la fabula, pero
enseguida se subvierte: la hormiga se convier-
te en proxeneta, y la cigarra, que es artista y
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ama la musica, acaba convertida en una joven
explotada sexualmente. Todo eso es interesan-
tisimo, pero la gran cuestion es como represen-
tarlo. Ese fue nuestro mayor reto creativo.

¢ Crees que el texto propone una mirada
critica social o mas bien una pregunta
abierta al espectador sobre su complicidad
o indiferencia ante estos temas?

Creo que propone ambas cosas. La critica so-
cial esta presente, los temas se pueden palpar,
pero no es teatro documental. Para eso ya esta
la prensa y lo que vemos a diario, que incluso
nos vuelve impermeables ante tanto dolor.
Aqui se lleva a un plano artistico, pero con un
compromiso absoluto, y eso depende también
de como lo leas como espectador. Lo hace de
una manera extraordinaria, muy excepcional.
Son pocos los dramaturgos que revolucionan
de esta manera el teatro actual, y es necesario
porque lo sitia en un plano crudo también. Eso
lo hace muy potente: aunque a veces te rias,
enseguida te das cuenta de que no te ries de la
mujer maltratada o abusada, sino del juego es-
cénico. Y ahi esta lo estremecedor: te impacta,
te conmueve y no te deja impasible. Es un tea-
tro de ‘antianestesia’. La obra aborda no solo
la prostitucion o la inmigracién, sino también la
deshumanizacién. Y abre puertas a una critica
intensa, pero paradojicamente llena de luz.
Roland conoce muy bien el alma humana'y el
engranaje teatral, y esa combinacién hace po-
sible unir realidad y ficcién de una manera muy
directa. Tranquilizadora no es. Es un texto que
da para hablar mucho después y ver la huellita
que te deja, no pasa solo por la cabeza.

La critica alemana, en su estreno, apunté
que El dragon de oro podia caer en una
especie de “teatro moralizante de confort
para las élites progresistas”. { Qué opinas
de esa lectura?

Es todo lo contrario. No es moralizante. Mo-
ralizante es la fabula original de La cigarra'y

la hormiga: “hay que ser buenos, hay que ser
trabajadores, no hay que ser vagos”. Eso es la

moraleja de la fabula en sus distintas versiones.
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Lo que hace Roland al subvertirla es mos-
trarte que, en realidad, una hormiguita puede
representar el capitalismo mas feroz. Esa es la
lectura que él plantea, o al menos asi es como
yo la interpreto. No es un teatro moralizante ni
dogmatico en absoluto. Alguien podria hacer
esa lectura, pero sinceramente, no creo que se
trate de un teatro para élites progresistas. Los
espectadores que van al teatro no son élites.

Entrevista completa: www.revistagodot.com

EL DRAGON DE ORO. Teatro de La Abadia. Del 11 al 28 de septiembre.
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FUENTEQOVEJUNA DESDE
LAS ENTRANAS

Nos acercamos a la nueva versién de Fuenteovejuna con la que

la CNTC inicia su temporada. Una producciéon dirigida por Rakel
Camacho que no rehuye ni la crudeza ni la incomodidad, convirtiendo
este clasico de Lope en un espejo que nos enfrenta a la violencia, la
opresion y la necesidad urgente de respuestas desde lo comun.

Por José Antonio Alba
FOTO: Sergio Parra

“Para quienes empezamos pronto con el teatro,
Fuenteovejuna esta ahi, irremediablemente. Es
el paradigma del teatro clasico”, afirma Rakel
Camacho, quien se ha puesto al frente de la nue-
va produccion de este clasico firmado por Lope
de Vega con el que abre temporada la Compa-
fiia Nacional de Teatro Clasico, realizando una
lectura profundamente politica, social y estética,
desde una puesta en escena visceral y una com-
posicion musical que conecta con lo ancestral,
pero apuntando directamente a las entrafias del
publico contemporaneo.

Aunque ya ha sido dirigida por mujeres en otras
ocasiones, esta es la primera vez que sucede
dentro de la CNTC desde su fundacion en 1986.
“No siento un peso por ello”, me dice con deter-
minacioén: “Fuenteovejuna exige un control no
solo artistico, sino también emocional. Hay que
sostener muchas cosas, pero eso también me da
alegria. Es un reto que me gusta habitar”.

LUCIDEZ PARA MIRAR LA HISTORIA

El texto de Lope cuenta con la adaptacion de
Maria Folguera, un tandem artistico con Cama-
cho ya habitual. Ambas han tejido una propuesta
que busca el equilibrio entre las dos grandes
tramas de la obra: la politica y la social. “Muchas
veces se destaca solo el conflicto del pueblo con
el Comendador, pero eso viene precedido por

la estructura del poder monarquico”, explica. La
pregunta, dice Camacho, era inevitable: “; Qué
hacemos hoy con los Reyes Catolicos, simbolo
de un progreso en su tiempo, cuando hoy la mo-
narquia es algo absolutamente caduco?”. No se
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trata de reescribir la historia, sino de mirar con
lucidez. Asi, donde Lope coloca un pesquisidor,
el montaje de Camacho coloca a dos jueces:
“Son los Reyes. Y nos parecia importante que
se viera su papel, también como instauradores
de la Inquisicion dos afios después de los suce-
sos reales de Fuenteovejuna’.

Su direccion pone especial énfasis en la mascu-
linidad toxica y en hacer explicita la violencia se-
xual y de poder que atraviesa el texto. “Lope ya
lo pone en los versos. Esta todo ahi. El escribe
también como director de escena. La violencia
esta narrada en los versos; Lope lo escribe con
una claridad brutal. Yo no decido hacerla ex-
plicita, él lo exige. No es una decision estética,
sino dramética”, explica la directora manchega.
Frente a versiones mas conservadoras que han
suavizado la violencia de la obra, Camacho
apuesta por confrontarla directamente y lanzar-
sela al pablico a la cara, llena de babas, semen
y sangre. “No quiero estilizarla ni romantizarla.
Quiero que remueva, que el pablico la rechace”.

CORALIDAD Y VERDAD

Una de las sefias de identidad del trabajo de
Camacho es su concepcion de lo coral. Y esto,
en Fuenteovejuna, se ve plasmado despojando
al pueblo de esa imagen de masa informe, otor-
gandole identidades singulares que den forma
a un cuerpo colectivo. “Queria que el pueblo no
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FOTOS OBRA: Pablo Lorente

apareciera solo como escena coral, sino como
conjunto de personas con voz y mirada propia”.
Por eso, decidié ampliar el nUmero de mujeres
en escena, introduciendo nuevas presencias y
cuidando que cada intérprete tuviera su lugar

y un carécter definidos. “Da igual cuantos
versos tengan. Lo importante es que tengan un
sitio desde su identidad”, destaca. Personajes
secundarios como Barrildo, Mengo, Pascuala o
Juan Rojo cobran aqui una potencia inusitada.
“Barrildo es el primero que verbaliza que hay
que dar muerte a los tiranos”, recuerda Ca-
macho. Para ella, esa verbalizacion es clave:
articula el conflicto desde una conviccion que
no se esconde en lo abstracto. “Todo el elenco
esta entregado. Cantan, bailan, acttan. Lo que
me interesa es que lo vivan, que lo habiten.

No quiero levantar un espectaculo, quiero que
ocurra de verdad”.

RITO, TRADICION Y UNA RAVE RURAL

El trabajo musical y coreografico ocupan un
lugar esencial. “No hemos intentado contem-
porizar nada. Cuanto mas hacia atras, mas
contemporaneo resultaba”, explica. Las coreo-
grafias de Sara Cano y la direccién musical de
Raquel Molano, junto a Pablo Pefia y Dario del
Moral, conectan con la tradicion y, a la vez, con
un presente que vibra como una rave rural. La
musica, el movimiento, los aparejos, los cantos:
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todo esta pensado desde lo sensorial, desde el
contacto con la tierra y con la memoria obrera de
los pueblos oprimidos, ahondando en la dureza
de la tradicién, no solo en su aspecto celebrato-
rio. No en vano esta version se toma la licen-
cia de sustituir los ultimos versos escritos por
Lope, con los que se cierra la funcion, por una
estrofa de El arado de Victor Jara, otorgandole
al pueblo el poder -y la esperanza- de la Gltima
palabra, “esta en nuestra tradicion. Es nuestro
sonido de lucha”, conectando la historia con las
luchas presentes.

TEATRALIDAD SIN CONCESIONES
Camacho no reniega de la emocion, pero no
quiere que esta se imponga a la reflexion. “Soy
brechtiana, pero también muy emocional. Si el
publico se conmueve, estupendo. Pero, sobre
todo, quiero que piense. Mi reto es conseguir
una teatralidad fuerte, verosimil, que tenga
forma y contenido equilibrados. Eso esta en
Lope y me fascina”. Incluso las escenas mas
costumbristas, o las romanticas, encuentran un
tratamiento desde la verdad: “Me he reconciliado
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con las escenas de amor. Cristina Marin-Mird
(Laurencia) y Pascual Laborda (Frondoso)

las hacen desde una verdad y una teatralidad
impresionante. Fuenteovejuna es una historia de
amor perseguido, de opresién, pero también de
comunidad. Y el amor, a pesar de todo, vence”.
Las escenas de crueldad del Comendador,
creado por Chani Martin; la desgarradora
aparicion de Laurencia tras la violacion, o las
humillaciones a las que son sometidos Este-
ban, el alcalde interpretado por Jorge Kent o el
Mengo creado por Alberto Velasco, dejan mo-
mentos en los que no sabes si quieres seguir
mirando. “Y eso esta bien”, dice la directora
satisfecha ante esta reaccion.

En definitiva, Rakel Camacho nos coloca frente
a un espejo que no embellece ni dulcifica el
reflejo. Despoja al pasado de toda nostalgia para
confrontarnos con un presente anestesiado. “Si
hacemos en escena lo que queremos que sea la
vida, ya estamos aportando algo. Aunque parez-
ca pequefio, quiza no lo sea tanto”, concluye.

Reportaje completo: www.revistagodot.com

FUENTEOVEJUNA. Teatro de la Comedia. Del 25 de septiembre al 23 de noviembre.
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UN COLLAGE DE AMOR
CONTEMPORANEO

Los amores feroces abre la nueva temporada del Teatro de La Abadia,
invitando al publico a explorar las relaciones humanas. Conversamos
con su directora, Rosario Ruiz Rodgers, y el dramaturgo, Jorge Volpi,
sobre esta obra que plantea cuestiones sobre el amor y el erotismo

a través de la poesia y vivencias de Octavio Paz, protagonizada por
Leonardo Ortizgris, Isabel Pamo, Lucia Quintana y German Torres.

Por José Antonio Alba

En el marco de la celebracion de su 30 aniver-
sario, el Teatro de La Abadia alza el telébn a su
nueva temporada con una propuesta que se
anuncia como “un audaz viaje a las compleji-
dades del erotismo y las relaciones humanas
en el siglo XXI”: Los amores feroces. Un juego
esceénico, con dramaturgia de Jorge Volpiy
direccion de Rosario Ruiz Rodgers, que se
adentra sin tapujos en los dilemas del amor,

la identidad y el papel de la cultura en nuestro
tiempo a través de los versos y la vida amo-
rosa del Premio Nobel de Literatura, Octavio
Paz. Rosario Ruiz Rodgers, figura esencial

en la trayectoria de La Abadia y coordinadora
de su area de creacion y formacion artistica,
sefala la “satisfaccion y responsabilidad” que
implica esta efeméride. Reflexionando sobre

las tres décadas, destaca la voluntad de este
espacio por ser un “referente artistico en el
lenguaje teatral”, no solo en el resultado final,
sino también en el propio proceso creativo. La
institucion ha impulsado una mayor “conciencia
del entrenamiento y la busqueda del lenguaje
teatral” en los intérpretes, y ha contribuido a
visibilizar el teatro como un “oficio enriquece-
dor, vocacional y que conlleva mucha disciplina
y rigor”, con un compromiso social a través

de proyectos como ‘La Abadia cruza la calle’,
labor que busca “colaborar en asuntos de con-
cordia, gestion de emociones, salud, identidad”
en aras de una mejor convivencia.

LA GENESIS DE LA FEROCIDAD
Los amores feroces tiene su origen en la

Imagen de Jorge Volpi, a la izquierda, y Rosario Ruiz Rodgers, a la derecha.
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obra y la figura de Octavio Paz. Jorge Volpi,
quien conocio6 al poeta en una ocasion que
califica como “uno de los grandes encuentros
de mi vida”, explica como la poesia amorosa
de Paz siempre ha formado parte de su uni-
verso. La obra es, en sus palabras, “un juego
sobre el amor, el erotismo y la libertad”, que
explora “como Octavio Paz vivi6 tres amores
cruciales en su vida que lo llevaron a escribir
algunos de sus mejores poemas”. Volpi ex-
plica que estos amores son “tres épocas que
podrian ser no solo las suyas, sino las de
cualquier espectador: desde la relacion toxi-
ca y violenta con Elena Garro, pasando por
la mayor pasion eroética, con la mucho mas li-
bre Tibertelli Bona, hasta el amor sosegado y
pleno con Marie-José Tramini”. Unas etapas
que para Rosario Ruiz Rodgers son, citando
a Paz: “la exploracion de toda una vida... de
la llama doble de mi vida: erotismo y amor”.
La obra se presenta, asi, como un juego en
el que “cuatro amantes desempefian todos
los papeles posibles y al mismo tiempo diser-
tan sobre el amor”, entrelazando la narracion
de los amores de Paz con su propia poesia y
teoria del amor.

AMAR Y DESTRUIR

La obra invita a la reflexién sobre si “es
posible que estemos volviendo a una época
donde el amor y la sexualidad de nuevo se
han convertido en temas incomodos o estig-
matizados”. Rosario lo ve “posible”, citando

al poeta: “El amor se presenta, casi siempre,
como una ruptura o violacion del orden so-
cial”. Jorge, aunque reconoce una “época mas
conservadora y mas puritana” por influencia
de Estados Unidos, contrapone una “era mas
consciente de lo que significa el amor y de las
violencias que muchas veces lo rodean”.
Aunque ambos coinciden en que el amor, a
pesar de las complejidades del mundo actual,
sigue siendo una fuerza transformadora.
“Cuando lo reconocemos y lo acogemos en
nuestro ser, lo ocupa todo. Gracias a esa
asuncion del amor el mundo se transforma 'y
nos pone en el lugar de la resistencia frente
a la destruccion”, afirma Ruiz Rodgers. Volpi
afade que es “la gran invencion humana y,
en esa medida, una de las fuerzas mas pode-
rosas para transformar el mundo”. Y desmien-
ten la idea de que el amor genere debilidad,
argumentando que ser vulnerable “es algo
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a favor, nos quita corazas, Somos porosos,
flexibles a la par que fuertes”.

UN COLLAGE DE SENTIDOS

La construccion de la dramaturgia fue un
proceso colaborativo. Rosario sofiaba con
“imagenes abstractas y sensoriales”, y Jorge
le “regald un relato real, algo donde enraizar
las imagenes”. Los textos provienen directa-
mente de la poesia de Paz, La llama doble,

y de escritos y entrevistas de los personajes
reales que habitaron sus amores.

El proceso de montaje ha sido profundamente
colectivo y fisico, con la dramaturgia escrita
sobre la escena junto a los intérpretes. Rosario
busca “despertar los sentidos del espectador,
poner su ingenio a trabajar y conmoverle”, sin
ilustrar el texto. La musica, la luz y la fisicidad
de los actores son vitales. “No concibo el teatro
por parcelas, para mi es la totalidad de las
Artes”, afirma la directora. La investigacion

con los actores ha sido “muy enriquecedora,
ardua dentro de lo gustoso, un camino por
lugares resbalosos e inciertos que ha permitido
al equipo, muy maduro profesionalmente, que
el proceso cunda”. El mayor reto actual para
Rosario es “transmitir al elenco mis percepcio-

nes, mis apuestas estéticas y el codigo teatral
o lenguaje que hemos de transitar”.

Para ella, Los amores feroces, no ofrece
certezas, sino una experiencia que transfor-
ma y cita a Paz: “Amar es morir y revivir y
remorir... tal vez amar es aprender a cami-
nar por este mundo, aprender a quedarnos
quietos, aprender a mirar, a escuchar”, para
hablar sobre la reflexion que le gustaria que
se llevara el publico.

UNA NUEVA ETAPA PARA CONDEDUQUE
Més all4 de Los amores feroces, Jorge Volpi
que asumié a comienzos del 2025 la direc-
cion artistica de Condeduque, un “honor y
un desafio enormes”, presentara su primera
programacion el proximo 10 de septiembre,
en la que, segun nos contaba, mantendra el
“espiritu contemporaneo” del espacio, con
un “énfasis mayor en el dialogo con América
Latina” y la incorporacién de nuevas areas
ligadas a la ciencia, la literatura, el arte y los
lenguajes ficcionales juveniles. Volpi, citando
a Paz, dice que busca “apostar a la vez por la
continuidad y la ruptura”.

Reportaje completo: www.revistagodot.com

LOS AMORES FEROCES. Teatro de La Abadia. Del 18 de septiembre al 12 de octubre.
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FIRATARREGA 2025

Tarrega (Lleida). Varios espacios. Del 11 al 14 de septiembre. www.firatarrega.cat

Esta nueva edicién de la feria, una de las mas importantes de Europa, ofrecera
una programacion ecléctica y diversa que cuenta con 54 espectaculosy la
presencia de artistas de hasta 6 procedencias internacionales.

La edicion nimero cuarenta y cinco de esta cita,
que comenz6 su andadura en 1981, volvera a
convertir a la localidad leridana de Tarrega en

el lugar de encuentro del sector de las artes
escénicas a nivel internacional. Bajo la direccion
artistica y ejecutiva de Anna Giribet Argilés y
Natalia Lloreta Pané, respectivamente, FiraTa-
rrega 2025 mantiene en su ADN trabajar para la
dinamizacion de la creacién escénica catalana
y el intercambio artistico profesional en clave
nacional e internacional, con una atencién es-
pecial a las artes de calle y a los proyectos que
implican a la ciudadania en el espacio publico.
Este 2025, ‘conectar’ es el leitmotiv de la feria,
un pretexto que se entiende como una oportu-
nidad para sintonizar con los demas, desarrollar
empatia y establecer relaciones més profundas
con el mundo. Hasta 11 espectaculos tienen
como denominador comun este concepto.
Ademas, de los 54 trabajos que se mostraran en
total, 19 son estrenos y, en cuanto a la proce-
dencia: un 50% son de Cataluna; un 30%, del
resto del Estado espariol; un 18% internacional y
un 2% de procedencia mixta.

FiraTarrega 2025 incluye hasta 33 companias
gue actuaran por primera vez, lo que remarca el
papel de renovacion, descubrimiento y oportu-
nidad del certamen. Ademas, habra una mirada
especial a las artes de calle irlandesas, con un
‘Spotlight Irlanda’ que permitira ver a cuatro
compafias de este pais.

La programacion seleccionada por la direccion
artistica de FiraTarrega se puede estructurar en
seis bloques diferentes: gran formato, conectar,
calle internacional, nombres referentes, talentos
emergentes y prendas discursivas. Aunque

no son compartimentos estancos, aglutinan
proyectos con denominadores comunes. La
excepcion seria el gran formato, donde solo

se enmarca INTERFERENCIA 03: Breu inici
d’aproximacio fugag al prefaci del segon folre en
I'esfondra. Trajecte a 85bpm (1) de Teatres de
Campanya - Marc Salicrd, una pieza de teatro
de calle, musica y participacion que busca
espectacularizar la cotidianidad.

CONECTAR

En este apartado encontramos hasta 11 pro-
puestas entre las que estaran las de Banda
esferica, que presenta Granotes al cel, aigua a la
terral que, desde la danza y el humor, propone
un encuentro comunitario para redescubrir el
cielo, celebrar la lluvia y la vida; los conocidos
Campi qui pugui con Camelva (2), que convier-
ten el espacio publico en la parada de feria del
juego de los camellos; la Cia. Eudald Ferré &
Cia. Pasabarret que presentaran La Caravana
del Dr. Masterfil, una instalacion-laboratorio de
titeres e imagineria circense; la compafia valen-
ciana Colectivo Danzate con Me encanta bailar
pero se me da fatal, una accion participativa que
propone dejar de lado los prejuicios; y Tenet,
donde los Eunoia Kolektiva desafian la gravedad
a través de los equilibrios acrobaticos.

CALLE INTERNACIONAL

La programacion incluye hasta 10 piezas de
circo, danza y teatro de calle internacionales
como las de Circumstances (Beyond) desde
Bélgica, Cirque Inextremiste (Damoclées) de
Francia, Coracao nariz Maos con (Rizoma)
Emma Riba (Fuego y Lugar) de Andorra, Go-
rilla Circus (RPM) de Reino Unido e Hippana.
Maleta (Runners) de Irlanda.

NOMBRES REFERENTES
Toda una garantia de calidad supone contar
con las nuevas creaciones de Agrupacion
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Sefior Serrano (Historia del amor), Angeles de
trapo (Mi gran caracol), La Compafia Albert
Vidal (Inferno), Cris Clown (UFA), Elelei (Too
much. Foto 3) y Onirica Mecénica (Verne),
entre otras propuestas.

TALENTOS EMERGENTES

FiraTarrega también nos dara la oportunidad
de conocer los talentos mas emergentes de la
mano de formaciones jovenes, muchas de las
cuales apuestan por las artes callejeras: Ana F.
Melero & Luna Sanchez (4), Colectivo Danza-
te, Curollas, La nenas theatre, Llum de fideu o
Street Fools, son solo una muestra.

PRENDAS DISCURSIVAS

El ultimo blogue de la programacién hace
referencia a las piezas que tienen un discurso
que podriamos calificar como mas reivindicativo
o reflexivo sobre temas con los que convivimos
a diario. La Cia. Vero Cendoya, por ejemplo, en
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Cicatrius plantea la idea de la cicatriz como sig-
no de identidad; Josep Pedrals y Xavi Lloses con
El Iatido diseccionan la poesia a expensas de
nuestras risas; Mambo project con Jovent da voz
a los jovenes y contrapone sus expectativas con
personas de la tercera edad; Miguel Jiménez &
Andrea Carrién con The (5) se centran en la con-
vivencia y el limite entre humanidad y lo salvaje;
y Zum Zum Teatre (6) nos ofrecera su Monstre
rosa, donde nos habla sobre la diferencia.

ENCUENTRO PROFESIONAL

Para seguir siendo referente de los programa-
dores, el evento mantiene, entre otras muchas,
iniciativas como Lleida Escena, Creacion Escé-
nica en Gira y el tradicional Lunch Meeting,

a las que se suma ltinerarios en Red y el
proyecto CirC | Catalan Circus - International
Rings. El espacio de encuentro profesional se
consolida en FiraTarrega Catalan Arts con mas
de una veintena de actividades.
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COSLADA RADIAL

Coslada (Madrid). Diferentes espacios. Del 19 al 21 de septiembre. www.coslada.es/radial

Celebra su quinta edicién con una programacioén que incluye danza,
teatro, talleres y propuestas no convencionales, manteniendo una
firme apuesta por la juventud, la creacién contempordneay la
transformacion social a través del arte.

El municipio de la Comunidad de Madrid vol-
vera a convertirse este septiembre en epicen-
tro cultural acogiendo, en diversos rincones

y espacios, una nueva edicion de Coslada
Radial que incluira propuestas de danza,
musica, teatro, circo, propuestas familiares,
experiencias no convencionales, talleres y
teatro comunitario.

De nuevo bajo la direccion artistica de Hugo
Nieto y el comisariado de danza de Juan de
Torres Larumbe, el festival auspiciado por la
Concejalia de Cultura del Ayuntamiento de
Coslada se podra disfrutar durante tres inten-
sos dias y presentara distintas actividades
gratuitas o con una aportacion simbdlica de
1€ por control de aforo.

EUROPA SE ENCUENTRA EN COSLADA
Este ano, se ha buscado reforzar su dimen-
sion internacional, comunitaria y transfor-
madora, y redoblado su compromiso con la
juventud, la inclusion y el dialogo intercultural
con la incorporacion de una de sus apuestas
mas ambiciosas hasta la fecha: la presenta-
cion final del proyecto europeo Music In You
(iniciativa impulsada por Erasmus+, INJUVE y
la Unién Europea. Foto 1), en el cual durante
seis dias cuarenta y dos joévenes y profesio-
nales de Alemania, Francia, Hungria, ltalia,
Polonia y Espafia conviviran en Coslada para
utilizar la masica y las artes escénicas como
herramienta de transformacion social y medio
para construir comunidad. Este proceso culmi-
nara con una muestra final abierta al publico
en la que los y las jovenes participantes com-
partiran el resultado de un afio de creacion

colectiva. Los socios del proyecto Music In
You son Via Kreaktion (Alemania), Off Lirico —
Leoma (Espafa), Le LABA (Francia), EImen-
yakademia (Hungria), La Citta del Sole (ltalia)
e Impakt (Polonia). El grupo espafiol esta
formado por jévenes de Coslada, acompafa-
dos por el director de escena Alberto Trijue-
que y la dramaturga Veronica Bielva, quienes
han guiado el proceso desde lo local hacia lo
internacional.

COSLADA, CIUDAD CREATIVA

El compromiso del festival con el tejido cultural
del municipio es un hecho que cada afo se
sustenta en acciones concretas que mues-
tran que el apoyo a la creacion local no s6lo
visibiliza el talento emergente y profesional de
Coslada, sino que también fomenta el arraigo,
el desarrollo artistico y la participacién activa
de la ciudadania en la vida cultural del terri-
torio. Para muestra, la propuesta de teatro
comunitario de esta edicion, la performance La
Carmen de Coslada, de la artista Romina de
Novellis (Francia/ltalia), una accion coral en la
que participa la ciudadania del municipio y que
tendra su presentacion final el ltimo dia.

En el apartado de danza, podremos ver los
trabajos de compafiias y artistas locales:
Zapatos Rojos (2) de Oscar Rivilla, Daniela
Merlo y Rebekah Rhodes; Resistir un latido de
LD2, Compafia Joven de Coslada;y (Para)
un momento de La Petite Mort y Puntos
Suspensivos que se suman a otros especta-
culos programados como Lost-Solo (3) de la
compania de ltalia Atacama; y A&S: Viajeras
del Espacio de la Comparia Baal de Mallorca.
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Ademas, tendra lugar el Taller de Danza Con-
temporanea de Patrizia Cavola, directora de
la Compagnia Atacama de ltalia y el Taller de
Butoh de la artista local Veronica Garzén.

La musica estara representada, por Zingaro
Swing de Jingle Jango, con procedencia de
Madrid y de varios paises, por los espec-
taculos madrilefios de La Banda Mocosa
(para publico familiar) y No llores, Juanita, y
un concierto en colaboracion con el festival
Sonorama Ribera de Aranda de Duero con un
artista sorpresa y una banda local.

El circo podra disfrutarse dentro del festival
con el espectaculo Circo Belui (4) de la artista

de Coslada Isa Belui, y por jVaya circo! de la
Compafia Baya de Madrid.

Otras experiencias seran las propuestas

de narrativa expandida Todo y Nada (5) de
Nelson Galtero que invita a descubrir el Teatro
Municipal de una forma nunca antes imagina-
da, las Cabinas literarias de Proyecto Cultura
de Extremadura, experiencia sensorial que in-
vita a escuchar poemas dentro de tres cabinas
telefonicas, y la instalacion interactiva Sta-
ge_On The Road (6) de Larumbe Danza, que
permite acceder a contenidos inmersivos de
una plataforma virtual creada para difundir la
danza y las artes vivas en entornos digitales.



www.revistagodot.com

LA VIGENCIA DE RICARDQO I

El estreno en Espafa de la produccién argentina La verdadera historia
de Ricardo Ill - Sobre Ricardo Il de William Shakespeare forma parte

de la programacién de Canal Hispanidad. Bajo la direccién de Calixto
Bieito y protagonizada por Joaquin Furriel, la obra realiza una diseccién
del turbulento y breve reinado del monarca, y de la maldad humana que

forma parte de nuestra naturaleza.

Por David Hinarejos

El 25 de agosto de 2012, en Leicester, tras
excavar en un modesto estacionamiento, se
descubri6 un esqueleto con una columna
vertebral con severa escoliosis, coincidente con
las descripciones historicas del cuerpo torcido
del monarca Ricardo lll, aquel inmortalizado
por Shakespeare como ejemplo de la maldad
humana que, conscientemente o inconscien-
temente, forma parte de nuestra naturaleza
psicologica y bioldgica. Una vez comparado el
ADN mitocondrial extraido de esos restos con
descendientes vivos de la linea materna de
Ricardo lll, la identificacion fue concluyente. De
esta situacion toma su punto de partida La ver-
dadera historia de Ricardo Il - Sobre Ricardo

1l de William Shakespeare, que cuenta con tra-
duccién de Lautaro Vilo y dramaturgia de Adria
Reixach. El proyecto, impulsado por el actor
Joaquin Furriel -quien se mete aqui en la piel
del protagonista-, es una produccion del Teatro
San Martin - Complejo Teatral de Buenos Aires,
bajo la versién y direccion de nuestro director
mas internacional, Calixto Bieito, que acaba de
inaugurar en Pésaro (ltalia) el Festival de Ope-
ra Rossini con una nueva puesta en escena de
Zelmira, un drama del compositor Gioachino
Rossini. Polémico, provocador, radical, inno-
vador... Bieito es un creador que nunca deja
indiferente y que no teme abordar los grandes
clasicos del teatro, la literatura o la 6pera desde
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una mirada contemporanea y nada compla-
ciente. Furriel, que ya habia trabajado con él en
una version de La vida es suefio de Calderon
de la Barca en 2010, fue quien le propuso hace
tres afnos embarcarse en este montaje que en
su estreno este afo en Argentina agot6 durante
tres meses seguidos todas las entradas.

Para el director: “En las historias de los reyes
de Shakespeare aparecen la violencia, el
odio, la corrupcion, la reflexion, la madurez,

el desasosiego, la incertidumbre, la ira, la
piedad... Muchas veces me pregunto qué
hariamos sin estos cuentos, como podriamos
explicarnos. Utilizar cuentos, relatos antiguos,
narraciones de ciencia ficcion, nos ayuda [...]
La brutalidad y la angustia acompafian a la
humanidad desde los inicios”.

CONFRONTAR A SHAKESPEARE

Es sabido que el autor inglés escribidé Ricardo
Il para complacer a la dinastia Tudor, que
gobernd Inglaterra tras vencer a Ricardo en
batalla y darle muerte solo dos afios después
de subir al trono. Shakespeare lo retratd
como un hombre jorobado -algo que ya se ha
comprobado que no era asi-, ambicioso, cruel
y corrupto que no duda en asesinar a todo
aquel que se interponga en su camino. Es
decir, que la maquinaria de la propaganda ya
estaba bien engrasada a mediados del siglo
XVI cuando se publico la obra. Y este es uno
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de los temas, la manipulacién de la verdad, en
los que la propuesta de Bieito dialoga de tu a
tu con la actualidad. Otros, como el magnetis-
mo del poder, el hecho de que el pueblo -léa-
se publico- puede llegar a aceptar cualquier
cosa si esta bien vendida o, simplemente, por
el carisma del lider, la insensibilidad ante el
horror de la guerra, y la responsabilidad de los
medios de comunicacion también estan muy
presentes. “Primero hago el mal y después
empiezo una discusion, para echarles la
culpa a los otros de las maldades que hice en
secreto. Cito una parte de las Escrituras, y les
digo que Dios nos ordena hacer bien por mal.
Y asi cubro mi maldad desnuda, con retazos
viejos, robados del libro sagrado, y parezco
un santo -y lo soy- cuando casi siempre actlo
como el Diablo”, dice el personaje de Ricardo
Il en un momento de la obra. ¢ Les suena

de algo esta forma de actuar? Solo hay que
poner las noticias cualquier dia.

Para realizar este acercamiento al clasico,
sobre el escenario desfilaran, a la sombra de
un coche que cuelga por encima de sus ca-
bezas, todos los personajes del original junto
a genetistas, arquedlogos, un forense... en
una puesta en escena performativa, expresa-
da en la escenografia de Barbora Harakova
Joly; en el universo sonoro de Janiv Oron;

en la iluminacién de Omar San Cristébal y el
propio Bieito; y el vestuario de Paula Klein.

LA VERDADERA HISTORIA DE RICARDO lil - SOBRE RICARDO lli DE WILLIAM SHAKESPEARE.

Teatros del Canal. Del 30 de septiembre al 9 de octubre.

FOTOS: Carlos Furman
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[MUSICALES

UN GENERO YA CONSOLIDADO

El teatro musical ya no es un mero reclamo turistico, es un género en
constante reinvencién, capaz de combinar espectaculo y reflexion. Prueba
de ello son los titulos que se estrenan esta temporada: Desde adaptaciones
de clasicos hasta reposiciones de titulos de culto, pasando por biografias y
producciones propias. Este es un pequefio resumen de lo que esta por llegar.

Por José Antonio Alba
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1. CABARET

Teatro Albéniz. Desde el 19 de septiembre.

Sorprende como algunos clasicos se ponen de
actualidad gracias a los temas que abordan. Tal
es el caso de esta obra cuya trama, ambienta-
da en la Alemania nazi, cobra nueva relevancia
en un contexto marcado por el auge de la
extrema derecha. Esta nueva version propone
una experiencia inmersiva, invitando al publico
a adentrarse en el corazon mismo de la accion
como un cliente mas del Kit Kat Klub. Esta
produccion de Letsgo cuenta con Abril Zamora,
Carmen Conesa, Amanda Digdn, Pepe Nufrio,
Tony River, Pepa Lucas y Gonzalo Ramos.

3. CENICIENTA

Teatro Coliseum. A partir del 3 de octubre.

La nueva produccién que Stage Entertainment
presenta esta temporada es la puesta en es-
cena de este musical compuesto en los afios
50 por Rodgers & Hammerstein. Esta nueva
version del clasico de Charles Perrault, deja el
estereotipo de princesa desvalida y necesitada
de un Principe Azul que la rescate a un lado,
para mostrarnos a una mujer decidida y auto-
suficiente que toma las riendas de su destino.
Un musical en el que encontraremos cancio-
nes como In My Own Little Corner, Impossible
o Ten Minutes Ago.

5. OLIVER TWIST

Teatro La Latina. A partir del 12 de noviembre.

El equipo responsable de Los chicos del coro
se aleja del Oliver! de Lionel Bart y crea una
propuesta propia escrita por Pedro Villora y
dirigida por Juan Luis Iborra, que nos devolve-
ra al Londres victoriano de Dickens, donde el
joven huérfano Oliver escapa del hospicio solo
para caer en manos de una banda de peque-
Aos delincuentes. La obra denuncia la pobre-
za, la explotacion infantil y la corrupcion social
de la época. El reparto incluye a Rubén Yuste,
Lourdes Zamalloa, Manu Rodriguez o Marta
Malone, entre otros nombres.

2. WICKED

Nuevo Teatro Alcala. A partir del 3 de octubre.

Por fin llega la version esparola de este mu-
sical compuesto por Stephen Schwartz, cuyo
argumento nos da a conocer la verdadera his-
toria de la malvada bruja del Oeste de EI mago
de Oz, abordando temas como el racismo, la
discriminacion o la corrupcion politica. Esta
produccién de ATG Entertainment, dirigida por
David Serrano y protagonizada por Cristina
Picos como Elphaba y Cristina Llorente como
Glinda, tendra una puesta en escena comple-
tamente nueva. Eso si, temas como Defying
Gravity, Popular o For Good, no faltaran.

4. HOUDINI

Teatro Calderdn. A partir del 9 de octubre.

Con el anuncio del estreno de este musical,
beon.Entertainment comunicaba también su
nueva gestion del Teatro Calderén, al que
pretende insuflar una actividad renovada. Fiel
a su estilo, la productora presenta un especta-
culo de produccién propia que, alejandose de
los clasicos literarios, se centra en la figura del
célebre mago y escapista Harry Houdini. La
obra, coproducida junto a Letsgo, contara con
Pablo Puyol y Julia Méller en un montaje que
promete sorprender con sus trucos -jhabra un
elefante en escenal- y efectos especiales.

6. BUSCANDO A AUDREY
Espacio Audrey. A partir del 27 de noviembre.

Inspirado en la figura de Audrey Hepburn, este
musical es un estreno mundial y se presenta
en un teatro creado ex profeso para su repre-
sentacion. La obra, concebida por Fernando
Velazquez y José Ignacio Salmerén, cuenta
con el respaldo de Sean Hepburn Ferrer, hijo
de la legendaria actriz. A través de la mezcla
de metateatralidad y biopic, rendira homenaje
a una de las figuras mas iconicas de la historia
del cine. Dirigida también por Iborra, el elenco
incluye a Teresa Abarca, Marta Arteta, Erika
Bleda, Roger Berruezo y Eduardo Mayo.



7. LES MISERABLES

Teatro Apolo. A partir del 29
de noviembre.

Hace treinta afios este
musical de Boublil y Schén-
berg, inspirado en la novela
homonima de Victor Hugo,
se estrenaba por primera
vez en Espafia, marcando
el camino que han tomado
los musicales en nuestro
pais. Temas miticos como
| dreamed a dream, On
my own o One day more,
que marcaron la historia
del musical contempora-
neo, sirven para recuperar
la épica historia de Jean
Valjean y su lucha por la
redencion en la Francia del
XIX. ATG Entertainment

lo vuelve a estrenar en el
teatro donde pudo verse
aquella primera vez, ahora
con Adrian Salzedo, Pitu
Manubens, Teresa Ferrer o
Quique Niza.
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8. GODSPELL

Gran Teatro Pavon. A partir
del 21 de enero.

Antonio Banderas continta
con su objetivo de acer-

car al publico espafiol los
grandes titulos del teatro
musical clasico. En esta
ocasion se pone al frente
de un montaje renovado,
inspirado en la version que
en su dia realiz6 Emilio Ara-
gon y que se estrend en el
malagueno Teatro del Soho.
Basada en el Evangelio

de San Mateo, la obra fue
creada por John-Michael
Tebelak, y cuenta con
musica y letras de Stephen
Schwartz.

Todo un icono del Broadway
de los anos 70 que podra
verse en esta nueva etapa
del Pavon con un elenco
que incluye a Javier Ariano,
Aaron Cobos, Angy Fernan-
dez y Roko.

9. RENT

Teatro y fecha por
determinar.

Al cierre de esta edicion,
aun no se ha anunciado
oficialmente el espacio en el
que se estrenarg, aunque si
sabemos que sera un teatro
publico el que acogera la
nueva puesta en escena

de este clasico contempo-
raneo creado por Jonathan
Larson. Una versién
completamente renovada,
dirigida por José Luis Sixto
y musicalmente por César
Belda, aborda temas como
la imposibilidad de pagar el
alquiler, la precariedad labo-
ral, la diversidad sexoafecti-
vay el VIH, en una historia
coral que pone el acento en
la fuerza de la amistad y la
urgencia de vivir el presen-
te, celebrando la libertad, la
resistencia y el derecho a
amar sin miedo.



11 SEP - 28 SEP

El Dragon

Reparto: Fina Calleja, Fernando Dacosta
Sabela Gago, Fernando Gonzalez, Fran Lareu

arabela Teatro
GADIC y Goethe Institut

18 SEP -12 OCT

Los amores
feroces

A PARTIR DE TEXTOS DE OCTAVIO PAZ

Dramaturgia: Jorge Volpi
Puesta en escena: Rosario Ruiz Rodgers

Reparto: Leonardo Ortizgris, Lucia
Quintana, Isabel Pamo, German Torres

Una produccion
del Teatro de La Aba
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EL TEATRO DEL MUNDO. Teatros del Canal. Del 18 al 21 de septiembre.

La compafia For The Fun of It celebra su décimo
aniversario con este auto sacramental de Calderon
de la Barca que regresa a su forma original gracias

a la adaptaciéon de Antonio Castillo Algarra e Ignacio
Rodulfo Hazen. La propuesta recupera el caracter del
teatro barroco combinando interpretacion, musica y
danza, con 24 piezas musicales de diferentes estilos
y autores.

Con un enfoque fiel al espiritu religioso de Calderoén,
el montaje subraya su filosofia de la libertad y su
vision trascendente del ser humano, ofreciendo una
version que sus creadores califican de “provocadora”
por su actual vigencia.

ABIERTOS EN CANAL. Teatro Infanta Isabel. Del 18 de septiembre al 9 de octubre.

Esta pieza combina humor e introspeccion con una
premisa perturbadora: en un matadero de Tokio,
desaparece la médula raquidea de una res clave para
detectar la enfermedad de las vacas locas.

La amenaza econdmica, las tensiones morales y labo-
rales desataran el conflicto que presenta esta obra, di-
rigida y adaptada por Samuel Viyuela Gonzélez y Alba
Enriquez, que cuestiona la alienacion del trabajo, el
lugar de la ternura en la sociedad de la productividad
y la posibilidad de encontrar lo sagrado en lo cotidiano
desde tres miradas, las de los personajes interpreta-
dos por Jonas Alonso, David Castillo y Oriol Pamies,
tan comicas como profundamente humanas.

LA COMEDIA SIN TiTULO. Gran Teatro Pavén. Del 3 al 8 de septiembre.

Emilio Ruiz Barrachina dirige esta produccion

que se inspira en el fragmento que Lorca dejo sin
concluir y lo expande a través de una dramaturgia
construida, inspirandose en los estudios documen-
tales de Miguel Caballero, hasta llegar a las ultimas
horas del poeta antes de que fuera injustamente
asesinado “por rojo y maricon”.

El montaje cuenta con un elenco de doce actores,
encabezado por Juanma Diez Diego, para poner

en pie esta historia que entrelaza ficcion y memoria
historica, utilizando la simbologia que gira en torno a
la obra del poeta, en este viaje que habla del arte, la
libertad y la represion.
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La codicia y fragilidad humanas

AMERICAN BUFFALO. Teatro Fernan Gémez CCV. Del 16 de septiembre al 26 de octubre.

Esta emblematica pieza de David Mamet, es la
responsable de abrir la temporada en el Fernan
Gomez. Dirigida por Ignasi Vidal, y protagoniza-
da por Israel Elejalde, David Lorente y Roberto
Hoyo, la historia nos cuenta como el intento
por recuperar una valiosa moneda vendida por
error, lleva a tres hombres a planear un robo
que revelara la codicia y la fragilidad de las
relaciones humanas.

La obra, segln su director, es un claro ejemplo
del bisturi dramaturgico de su autor: didlogos
afilados, silencios elocuentes y personajes atra-
pados en suefios de grandeza y supervivencia.
Tres hombres, un Unico espacio y un plan tan
absurdo como revelador. Pura tension teatral
que sigue interrogando al espectador.
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REGRESAN A LA CARTELERA

1936. Teatro Valle-Inclan. Del 12 de septiembre al 12 de octubre.

Un regreso amargo porque las entradas se agotaron el
primer dia que se pusieron a la venta. Asi que, desde
aqui, nos gustaria animar a quien corresponda a darle un
espacio mas prolongado en la cartelera madrilefia. Aln
queda mucha gente interesada en poder disfrutar de este
formidable texto de Albert Boronat, Juan Cavestany, An-
drés Lima y Juan Mayorga, dirigido por el propio Lima, que
cuenta con un amplio reparto en estado de gracia.

CARMEN, NADA DE NADIE. Cran Teatro Pavon. Del 2 al 14 de septiembre.

No nos cansamos de recomendar esta obra que nos
muestra parte de la vida politica y personal de Carmen
Diez de Rivera, tan excepcional que tiene paralelismos
con las tragedias griegas como Antigona o Ariadna. La
que fuera la primera mujer en ser Jefa del Gabinete de
la Presidencia del Gobierno esté interpretada por Beatriz
Arguello. Junto a ella, Oriol Tarrasén, Ana Fernandez y
Victor Massan, bajo la direccion de Fernando Soto.

LAS AMARGAS LAGRIMAS DE PETRA VON KANT. Teatro Bellas Artes. Desde el 4 de septiembre.

Ana Torrent, Aura Garrido, Maribel Vitar, Julia Monje y
Maria Luisa San José suben al escenario el texto de Rai-
ner Werner Fassbinder en una propuesta que cuenta con
la direccion de Rakel Camacho. La historia nos presenta
a Petra von Kant, una exitosa disefiadora de moda que
vive con Marlene: su ayudante, su juguete, su esclava.
Cuando se enamora de una joven outsider, se destruira
el sistema de poder que habia creado.

HOY NO ESTRENAMOS. Teatro Infanta Isabel. Hasta el 14 de septiembre.

Los maestros de la comedia, IMPREBIS, vuelven a
Madrid para ofrecer diez funciones extraordinarias de su
ultimo éxito y despedir de los escenarios a su legenda-
rio intérprete, Carles Castillo. Una leccién magistral de
interpretacion en la que dos actores, Castillo y Carles
Montoliu, encarnan a 12 personajes a ritmo de vértigo.
Les acompafa en escena Victor Lucas en una propues-
ta dirigida por Michel Lopez y Santiago Sanchez.
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Laboratorio de Teatro Urgente

La Cantera ofrece en El Umbral de Primavera esta
formacion que incluye practica actoral, creacion y
puesta en escena con la coordinacion del director,
dramaturgo, actor y profesor argentino Jorge San-
chez. Del 6 de octubre al 25 de mayo, dividido en
dos cuatrimestres, el Laboratorio de Teatro Urgente
desarrollara dinamicas de trabajo escénico donde
se integran a actores y actrices junto a dramaturgos/
as o directora/es para generar materiales escénicos
que luego son presentados en publico. Una oportu-
nidad para dar con una manera de creacion integral
en donde la estética de cada actor/actriz es impulso
de escritura y donde dramaturgo/a-director/a tiene la
oportunidad de moldear su propuesta en permanen-
te prueba y experimentacion.

Escribir desde la escena y actuar para que se
escriba son energias que se erotizan mutuamente
y generan un estallido energético que rapidamente

permite poner en marcha procesos creativos donde
lo personal y lo sorprendente son materias esencia-
les. A partir de alli, lo fundamental es ir proponiendo
dindmicas que se mantengan fieles a esos nlcleos
esenciales del teatro: la realidad del encuentro y la

urgencia del presente.

www.lacanteraweb.com / lacanteramail@gmail.com
lacanteradireccion@gmail.com



MANUELA NOGALES

DAN /A
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“La danza no ha llegado nunca
al punto que deberia”

Esta frase que titula esta entrevista, y que la creadora y bailarina Manuela
Nogales dice al otro lado del teléfono, contiene la potestad de una de

las coredgrafas e intérpretes mas longevas de nuestro pais. Es decir, que
habla con mucho conocimiento de causa. Su compania, que el afo pasado
cumplié tres décadas, visita los Teatros del Canal con el estreno absoluto
de Fractus. Nogales no pisa los escenarios madrilefios desde 2011.

Por Mercedes L. Caballero

Manuela Nogales (Vizcaya, 1962) naci6 en
Bilbao pero se ha desarrollado como profesional
de la danza en Sevilla. En la ciudad andaluza
monté su compafia, los primeros trabajos y
comenz0 a elaborar un discurso que defiende la
danza sin historias. Sin historias que contar y sin
aderezos que vayan mucho mas alla del cuerpo
como centro y discurso. “Ahora parece que hay
que explicarlo todo, que siempre tiene que haber
un porqué. Y para mi la danza es esencialmente
perceptiva y sensitiva”, explica a esta revista.
“Hay que perderle el miedo a la danza abstracta
y ponerla en valor. Hay que volver a la imagina-
cion, a la percepcion, no todo debe ser racional.
Hay que ser sensipensante”.

Desde el estreno de su primera obra, La voz
(1994), el discurso de Nogales ha ido definiendo
dos trayectorias de manera simultanea. La suya,
por un lado. En la que ese credo que defiende
el movimiento, la profundidad y la pausa (“el
arte es contrario a la velocidad”, apunta) se ha
afianzado como pieza clave, y la trayectoria

de la danza contemporanea en Andalucia que

la corebgrafa ha ido trazando sin proponér-
selo, con su propia existencia: cuando llegd a
Sevilla habia poca creacién contemporanea del
movimiento y nombres como el suyo la han ido
perfilando. “Tengo la sensacion de que ahora
mucha gente quiere bailar de manera profesio-
nal en dos o tres afos y no entienden que los
cuerpos no estan preparados. El rigor artistico,

sea como sea tu propuesta, es fundamental y se
tendria que respetar mas”.

&Y por qué cree que todavia no se ha su-
perado la célebre frase de “no veo danza
contemporanea porque no la entiendo”?
Porque a la danza contemporanea le falta
presencia en la sociedad, empezando por las
escuelas. Si se estuviera mas familiarizado con
ella, tal vez habria otras preguntas, pero no
ese miedo a no entender. En un encuentro con
el publico, un sefior me hablaba de las sensa-
ciones que habia tenido viendo una obra de

mi compafia: me ha gustado por esto, me ha
hecho viajar, me ha interesado lo otro... y ter-



minéd diciendo: pero no sé si la

he entendido. El sefior parecia

entusiasmado, pero al mismo

tiempo preocupado porque

no sabia si lo que sentia era

correcto. Entonces le dije: “4y

qué mas necesitas?”. Hay que

dejarse llevar, percibir. Igual te

aburres, igual lo disfrutas. Pero

no hay que descifrar nada.

Fractus, el estreno absoluto

que se vera en los Teatros del

Canal los proximos 11y 12

de septiembre, dara cuenta

de esta poética abstracta del

movimiento a través de cuatro

intérpretes: Fernando Romero,

Lucia Vazquez, Alejandra Ruiz

de Alda y Julia Dominguez, y

musica de Steve Reich, Philip

Glass y Owen Clayton, supervi-

sada por Fernando Romero, con quien Nogales
lleva décadas colaborando. “Desde el afio 2000,
concretamente”, aclara. “De hecho este proyecto
surge de él. Lo tenia en un cajon, como suele
decirse, y lo recuperamos para presentarlo a las
residencias del Centro Coreografico Canal. Lo
aceptaron y aunque en un principio ibamos a
trabajar en sus instalaciones, el centro entr6 en
obras y nos ofrecieron espacio en El Escorial. No
nos venia del todo bien y la creacion la hemos
hecho en Sevilla. Asi que iremos a Canal para el
estreno dentro del ciclo Canal Baila”.

¢Suelen crear al mismo tiempo, Romero y
usted?

Trabajamos muy en conjunto. Nos conocemos
desde hace tiempo y hay entendimiento. En esta
pieza, ademas de coreografiar y bailar él iba
eligiendo las musicas y me las mostraba. Pero
en general pensamos mucho en el conjunto, en
que todo tenga una coherencia.

Alguna vez ha contado la importancia de es-
cuchar la musica desde la creacion, en todos
los sentidos posibles...

Se trata de la musica, de la corporalidad y del
espacio. De componer con las dimensiones y
volumenes. Pero me cuesta hablar de manera
mas concreta sobre cualquier trabajo porque
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también componemos en abstracto. Como la
frase de Isadora, cuando dijo lo de “si pudie-

ra contarlo no lo bailaria”. O la de John Cage
cuando le preguntaron por la intencion de su
obra y contesté que no hacia propésitos, sino
musica. Hay elementos fundamentales, el ritmo,
el tiempo, el sentido del propio cuerpo, de su
poder... Pero no hay una historia. La narrativa es
otra, porque el cuerpo la tiene. Por eso defiendo
siempre la figura del coredgrafo o coredgrafa
como su propio dramaturgo. Lo hemos sido
siempre. Y a no ser que vayas a montar un
Romeo y Julieta, o algo muy concreto, no veo la
necesidad en buscarlo fuera. Hay que confiar en
la narrativa de la danza contemporanea.

Creo que no viene a bailar a Madrid desde
2011. ¢ Sera su primera vez en los Teatros del
Canal?

Si. Cuando estuve en 2011 bailé en la Sala
Cuarta Pared. Antes, también estuve en el
Teatro Pradillo. Después, nada. La verdad es
gue me da pena. No solo por mi compafia, sino
porque refleja el estado de la danza. La danza
no ha llegado nunca al punto que deberia. Pero
es que, ademas, en los Ultimos anos, las compa-
nias de danza que no entramos en el cajon del
mercado, no tenemos mucha visibilidad. Y la de
entrar en compartimentos o tendencias no es mi
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mision como artista, sino hacer una
obra, o un producto si se quiere, de
acuerdo a mi ética y mi concepto de
danza. Bucear en mi propio lenguaje.
La danza necesita mas espacios,
mas programacion. No hay mercado
para todos. Necesita valor, empuje
publico, intenciéon y presupuesto.

¢ Diria que la danza contemporanea

no pasa por un buen momento?

Diria que esta peor que hace afos. Si

hacemos una panoramica en cuanto

a Madrid y Barcelona, por ejemplo,

hubo un tiempo en que la danza
contemporanea pudo disfrutar de

cierta estabilidad. Habia compafiias

estables, algo que nunca ha sucedido

en Andalucia, donde esa estabilidad

nunca ha existido. Han desapare-

cido plataformas como el Festival

Mes de Danza de Sevilla por falta de apoyos.

El Festival Internacional de Danza ltalica, que
en un principio estaba dedicado, sobre todo, a
la creacion contemporanea, hoy se ocupa del
flamenco casi en un 60%. Realmente, excepto
cosas puntuales, la danza contemporanea casi
no se programa en Andalucia. Esperamos que
el Teatro Central, cuando Manuel Llanes deje la
direccion, siga apostando por ella. No puede ser
que toda la danza sean duos y solos porque no
hay dinero para mas. La danza necesita libertad
de creacion y cuerpos. ¢ Como voy a irme de
gira con la Red de Teatros Alternativos con un
caché de solo 2000 euros para cinco bailarines?
No puedo aceptarlo. Penosamente, los datos
estan ahi, no se trata de una opinion. Se hacen
informes, observatorios y se mandan a las
administraciones, pero nadie hace nada.

¢Y diria que dentro del sector de la danza
hay una lucha conjunta, hay comunidad?
Pertenezco a la PAD (Asociacion Andaluza
de Profesionales de la Danza) y desde ahi se
intenta. Pero, en general, veo a la gente poco
activa. Sé de personas que llevan trabajando
por nuestros derechos como trabajadores
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desde hace mucho tiempo, pero en momen-
tos concretos deberiamos haber sido mas
solidarios. A veces pienso en que deberiamos
parar toda la profesion. Sentarnos a las puer-
tas de los teatros y contar que no podemos
seguir bailando. Pero el sector no termina de
unirse. Hay mucha precariedad, agotamien-

to y cansancio. Somos creadores y se nos
exige que seamos emprendedores, cuando en
realidad se trata de una autoexplotaciéon. Me
parece injusto cuando te obligan a serlo. Bailar
y coreografiar es dificilisimo, si ademas tengo
que llevar una empresa... ¢ de dénde saco las
horas y la energia? Quiero tener a mi lado a
una persona que entienda de eso y poder pa-
garle a esa persona para que haga su trabajo.
¢, Cuando se va a entender que la creacion es
una profesién, que ser corebgrafa y bailarina
es una profesion? Creo que es un engano de
los Estados para evitar su responsabilidad.
Para mi, la creacion es concentracion absoluta
y requiere de tiempo y elaboracion. Si fallo,
fallo, me hago responsable, pero no me preo-
cupa porque se hace desde un lugar honesto y
profundo. Me preocupa estar viviendo con 480
euros con la ayuda para mayores de 52 afios.

FRACTUS. Teatros del Canal. 11y 12 de septiembre.
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LA SENIOR DE LARRUA:
DANZA CONTRA EL EDADISMO

Los préximos dias 4 y 5 de octubre, también dentro del ciclo Canal Baila, los
Teatros del Canal acogerdn un estreno doble de una tacada: por un lado,

un nuevo proyecto de compainiia que se ubica dentro del colectivo Larruay
responde al nombre de La Senior. Por otro lado, la nueva creacién con la que se
inicia esta andadura destinada a acoger a bailarines de mas de cuarenta anos.
Jordi Vilaseca, que dirige el Proyecto Larrua junto a Aritz Lépez, nos lo cuenta.

Por Mercedes L. Caballero

El contexto, lo social, la mediacion, lo concreto
alrededor de la danza, son elementos indispen-
sables en el credo y en la trayectoria de Proyec-
to Larrua. Una compafia que naci6 hace diez
anos, que dirigen los coredgrafos y bailarines
Jordi Vilaseca y Aritz LOpez y que tiene sede en
Vitoria-Gastéiz. “Nuestra compariia es discreta.
No acumula premios ni reconocimientos a gran
escala, pero tampoco lo perseguimos. Estamos
convencidos de que hacemos bien nuestro
trabajo y el hecho de habernos focalizado en Vi-
toria y en Alava, significa que para nosotros, la
danza, es mucho mas que una produccion. Es
intentar crear publico y llegar hasta él; trabajar
en nuevos caminos para que tenga calado en la
gente. Es mirar alrededor y no perder de vista
que nuestra lucha incluye el contexto social”,
explica Vilaseca. “Y en este sentido, al ubicar

la lucha dentro de la danza en otro lugar, el
feedback es mucho méas amable”.

Con estos propositos que articulan el Proyecto
Larrua, no suena ajeno, sino todo lo contrario,
que la preocupacion por el edadismo y el qué
pasa con los bailarines y bailarinas después
de los cuarenta, abandere esta nueva ramifi-
cacién que surge bajo el nombre de La Senior
de Larruay tendra su estreno los proximos 4

y 5 de octubre en el ciclo Canal Baila de los
Teatros del Canal. “Para nosotros Madrid es

la periferia”, declara Jordi Vilaseca entre risas.
“Tenemos tan claro cual es el foco de lo que
hacemos y la importancia del lugar donde lo
hacemos, que venir a Madrid es viajar a las

afueras”. Y estas palabras consolidan la cohe-
rencia de su proyecto.

La entrevista se produce en el Café Juan Raro
de Lavapiés. Es 1 de agosto y tanto La Senior
de Larrua como la produccion con la que echa-
ra a andar, aun sin nombre, tienen camino por
delante hasta llegar a su estreno. “A finales de
agosto volvemos a reunirnos, nos encerraremos
en el estudio a trabajar. Lo estamos deseando”.
Pero lo principal, ya esta. Por ejemplo, la linea
de creacion de La Senior. “Sera una compania



de repertorio, es decir, que invitaremos a cole-
gas de la profesion, coredgrafas y coredgrafos,
a montar piezas para el colectivo”. El creador
Dimo Milev sera quien firme esta primera

obra. “Cuando se lo propusimos no tardé ni un
segundo en decir que si y fue una alegria enor-
me. Como coredgrafo, tiene muchos elementos
que nos entusiasman. Como esa poesia de
atender al gesto, a lo humano que hay dentro
de cada bailarin”. Milev, en la actualidad co-
redgrafo freelance, formé parte como bailarin
de la Compariia Nacional de Danza entre 2001
y 2009 cuando la dirigia Nacho Duato. Su
sensibilidad e impronta destacaron enseguida
y, posteriormente, ya como coreoégrafo, se hizo
aun mas fuerte al lado de otros intérpretes,
también de esta CND, como Gentian Doda
primero y Tamako Akiyama, después. Junto a
Akiyama mont6 compania y estrend Broken
Lines, una estupenda obra aun en la memoria
de quienes pudimos verla. Sobre esta nueva
produccién que se encuentra creando para La
Senior de Larrua, Dimo Milev ha escrito: “En
esos cuerpos (de mas de cuarenta) hay calma
y paciencia. La emocién es menos brillante,
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pero mas profunda”. “Son palabras que resue-
nan como un eco todo el rato”, explica Vilase-
ca. “Espero no estar romantizando el proyecto,
pero nos parece bonito y necesario”.

En escena habra cuatro intérpretes de mas
de cuarenta: la Premio Nacional de Danza en
la modalidad de Interpretacion 2023 Melania
Olcina, Myriam Pérez Cazaboén, Rober Gomez
y Jordi Vilaseca. “En Proyecto Larrua firmo las
coreografias y en La Senior me apetecia po-
nerme solo a bailar. Como intérprete, aunque
también participo en los proyectos, hace tiem-
po que no dedico tiempo a la investigacion
real, a bucear en capas que me siten solo

en este lugar, y me apetece mucho ver qué
sale de mi y como lo vivo”. Por su parte, Aritz
Lopez (que aun tiene 37 afos) se dedicara

a la produccién en La Senior. “Esta siendo
tremendamente generoso”, apunta Vilaseca.

¢Y hay algo concreto que disparara el
nacimiento de La Senior?

Al cumplir diez afios con Proyecto Larrua nos
surgi6 una celebracién, pero también una pre-
ocupacion. Se puede decir que una compania



de danza que cumple diez afios es como una
de teatro que lleva 20. El cuerpo trabaja a otro
nivel, a otro ritmo... Si ya nos notamos en los
cuerpos cuando se te cae el boli y lo vas a bus-
car, imaginate bailando. A todas nos han dicho
eso de: “Ah, pues estas muy bien bailando con
44 afios”. Y aunque sabemos que no estamos
inventando nada, en Euskadi, poco hay para la
gente senior. Buscamos canalizar de otra mane-
ra, no porque el cuerpo no tire, sino porque no
nos apetece. Queremos buscar en otros luga-
res, investigar en otra direccion, y no hay mucho
soporte para ello. La Senior tendra su propio
repertorio y seré un espacio seguro para com-
paferas y companeros de profesion de mas de
cuarenta. Cuando los cuatro intérpretes de esta
nueva produccioén nos contactamos salieron a la
luz las tremendas ganas de compartir.

¢Y como esta siendo la creacion, poner la
compaiia en manos de alguien de fuera?
Por un lado, maravilloso porque se trata de
Dimo, a quienes admiramos y respetamos. Por
otro, no deja de ser algo nuevo. Como darle
las llaves de tu casa a alguien ajeno para que
te cambie los muebles. Pero confiamos tanto
en el proyecto y en la experiencia individual

y colectiva, que no hay preocupacion. Solo
ganas de trabajar y disfrute. La verdad es que
el proyecto de La Senior se ha recibido bien y
estamos teniendo apoyo. Estamos ilusionados
por trabajar en este otro concepto de compafhia
de repertorio.

¢ Qué es lo que mas le apetece descubrir a
nivel personal con este proyecto?

Tengo muchas ganas de hacer esa reflexion
mientras estoy de lleno en la produccion. Ahora
mismo puedo decirte que si me lo propusieran
a mi, participar como bailarin en un proyecto
asi, no me lo pensaria, me pareceria muy
bonito. Encajo, me apetece, que me digan

por dénde tengo que investigar, qué puedo
ofrecer. Creo que lo que mas me ilusiona es
reencontrarme con el Jordi bailarin, que no sé
qué saldra. Darme tiempo para ello. Al final se
trata de cuidarte un poco, desconectando de la
demanda, del resultado final, de la presién del
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edadismo en la danza, que aun sufren mas las
companferas por ser mujeres.

¢Sientes el tema de la edad como otra lucha
dentro de la danza?

En la danza en Espafia hay que tener un punto
de militante para salir adelante. La vara de me-
dir para unos y para otras, es muy diferente.

¢A qué se refiere?

A esos lugares por los que pasa una creacion,
desde que la terminas hasta que consigues mos-
trarla al publico. Son lugares en los que intervie-
nen cosas ajenas a la creacion, al proposito que
haya. Hablo de cuando la creacion se convierte
en un producto. A veces, que tenga mas o
menos calado en el publico, no depende del todo
de la obra que hayas hecho y en ese sentido,
hay mucho que no depende de ti y si te quedas
en esa lucha el resultado es como darte contra
un muro. Hay comités de valoraciones que estan
muy enquistados, no se renuevan, y afecta a las
decisiones finales de lo que se exhibe. Acaban
siendo como una especie de conclave fijo. Y eso
estéa ahi, pero Aritz y yo nos preocupamos por

el trabajo, por lo que queremos, y si luego las
cosas llegan o no, somos conscientes de que no
siempre tiene que ver con lo que hacemos. Asi
que preferimos no gastar energia en eso. Al ser
dos al frente es mas facil porque nos apoyamos
y tiramos el uno del otro.

LA SENIOR DE LARRUA. Teatros del Canal. 4y 5 de octubre.
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EL CUERPO COMO PROTESTA (Y DENUNCIA, RECHAZO, SOLIDARIDAD)

Diria que primero lleg6 la incredulidad. Eso de
“esto no puede estar pasando”. Pero como la
injusticia, el conflicto, lo bélico y las muertes a
nivel internacional, son una constante, cerquita
del asombro ante lo que acontece aparece tam-
bién una especie de adormecimiento anestésico.
Sobre todo si la barbarie pilla lejos. Total, ¢,qué
se puede hacer, no? Pero casi de inmediato y
con una larga historia a sus espaldas, el conflicto
no es tal, sino invasion; y la guerra no existe, se
trata de un genocidio. A las muertes por dispa-
ros y bombas se les suman las que provocan la
hambruna. Y esos datos de muertes hablan de la
vida de nifias y nifios, mujeres, hombres, perso-
nas que tuvieron la mala suerte de vivir y crecer
en un lugar en el que se permite la masacre.
Hablo de Palestina. Del genocidio que se per-
petra en Gaza por parte del gobierno de Israel,
con la complicidad de Europa, Estados Unidos, y
vete a saber qué mas.

La costumbre amortigua el asombro. Entonces
llega la verglienza. No solo de ser europea, sino
de ser persona, de esta especie que permite que
esto pase en pleno siglo XXI. Y te identificas con
la antrop6loga chilena Rita Segato cuando dice
que se declara exhumana “Porque no quiero
pertenecer a esta especie siniestra y genocida”,
declara en una entrevista que se ha hecho viral.
Aparece también la impotencia y las preguntas.
¢De verdad la ciudadania no puede hacer nada?
Pero, ¢qué se puede hacer? Y una entiende,
que en el pequefio margen que esta dictadura
israeli contra el pueblo palestino te deja como
individua, esta la posibilidad de no callarte. Asi 'y

Por Mercedes L. Gaballero

asao. De ser coherente, es decir, de equilibrar lo
que piensas y lo que haces. De responsabilizarte
y desterrar el silencio. Porque el activismo y la
resistencia no casan con la omision. Tengo un
amigo que suele decir una frase, que también
repite y ejecuta mi madre aunque con otras
palabras, que intento no perder de vista, en la
medida de lo posible: “que nada ni nadie secues-
tre tu voluntad”.

Vale, haces esto y lo otro. Compartes, denun-
cias, das la cara. Te resulta imposible pensar,
escribir y mucho menos difundir contenido que
no tenga que ver con el genocidio en GAZA.

Y entonces piensas en el poder del cuerpo
como un discurso de denuncia. La historia

de la danza esta llena de ejemplos. Y te
preguntas si alguien, corebgrafas, bailarinas,
bailarines, sienten la necesidad de contar a
través del movimiento que esto no, que ni de
cofa. Piensas en como ofrecer un trabajo de
comunicacion para sus cuerpos (los que quie-
ran o puedan) como discurso de rechazo y
solidaridad. Hablo con Mamen Payan y Elvira
Giménez, dos colegas periodistas, fabulosas y
comprometidas. Ni se lo piensan.

Nace DanZA por GaZA. Una pequefa historia de
empatia y colectividad que firma buena parte de
la comunidad de creadores del movimiento y que
todavia se sigue escribiendo en Instagram.

Una pequefia suma de voluntades.

“Mientras estés bailando, puedes
romper las reglas.
Algunas veces, romper las reglas es tan solo
extender las reglas.
Algunas veces no hay reglas’.
Mary Oliver

#stopalgenocidioenGaza #freepalestine

Periodista y escritora especializada en la informacion, critica y difusion de la Danza.
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Tal y como vive el flamenco Eva Yerbabuena

YERBAGUENA (OSCURO BRILLANTE). Centro Danza Matadero. Del 4 al 7 de septiembre.

Eva Yerbabuena es uno de esos talentos que
exportamos al mundo y cosecha aplausos y
parabienes alla donde va. Esta creadora posee
una trayectoria artistica reconocida con numerosos
galardones nacionales e internacionales, desta-
cando la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas
Artes, el Premio Nacional de Danza, la Medalla

de Andalucia, la Medalla de Oro de Granada y
varios Premios Max de las Artes Escénicas. Ahora
podremos disfrutar de ella en Madrid con este es-
pectaculo en el que apela a la dualidad como forma
expresiva pero, sobre todo, reflexiva. Adentrando-
se en dos fuerzas fundamentalmente opuestas y
complementarias, pero interconectadas, la bailaora
y corebgrafa se abalanza sobre una méaxima cada
vez mas presente en sus creaciones: nada existe
en estado puro ni tampoco en absoluta quietud. Y
es que, como ella misma defiende: “La transforma-
cion continua es una morbosa provocacion que no
solo existe, sino que ademas le da sentido a todo”.

Descubriendo la poliédrica esencia femenina

DE SCHEHEREZADE. Centro Danza Matadero. Del 26 de sept. al 5 de oct.

Y si arriba hablamos de una de las mas grandes, lo
mismo podemos decir de Maria Pagés, que regresa
a los escenarios con esta extraordianria propuesta.
Estructurada en doce coreografias, De Schehereza-
de es una narracion construida con solos y coreo-
grafias corales, perfectamente hiladas, en torno a la
poliédrica esencia femenina. Su personaje auna la
singularidad individual de cada intérprete y la fuerza
arrolladora del grupo. Esta mujer, que es todas las
mujeres, recorre el relato y comparte con el publi-

€O sus conocimientos, contradicciones, amores,
desamores, fuerzas, fragilidades... Las coreografias
recogen una diversidad femenina que se apodera de
la accién para conquistar el escenario, real y simboli-
camente, a través de 13 mujeres de fuerte singulari-
dad. Con direccion de Maria Pagés y El Arbi El Harti,
la pieza recorre el didlogo libre y hospitalario entre la
musica clasica, popular y flamenca, interpretada por
un cuarteto de cuerda y percusion, acompafiados
por una voz arabe y dos voces flamencas.
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15 ANOS DE MICROTEATRO

El espacio de Loreto y Chicote 9 esta de aniversario. Ya han pasado 15 afios des-
de que abriera esta iniciativa que vino a revolucionar el panorama cultural de la
ciudad de Madrid: piezas de 15 minutos para 15 espectadores en salas de me-
nos de 15 mZ2. Hoy sigue siendo un referente dentro del teatro breve y cercano.

Carlos Alba _ Paula Casales _ IMPARABLES en Nave 73 _ Surge Madrid en otofio
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Y SI LA GENTE SE CANSA?

Por Sergio Diaz

Son las 7 de la mafiana y un barrendero se
afana en recoger los restos de comida y bebida
tirados en el suelo que cada noche (todas y
cada una de las noches) deja un grupo de jove-
nes que hace ‘parkineo’.

Entre todos los mensajes y consignas absurdas
que estan empapando las capas de nuestra
sociedad, hay uno muy llamativo, que es el

de que la gente no quiere pagar impuestos:
“Con mis impuestos no”, dicen. Las redes
sociales ayudan a amplificar estas consignas
sin sentido, mensajes de gente que no quiere
pagar impuestos porque dicen que no saben

a donde va el dinero o porque va a cosas que
son innecesarias (todo por culpa de la dictadura
‘woke’). Quiza simplemente sean todxs imbé-
ciles, quiz& sblo quieran emular a todos esos
ricos que siempre han demostrado su patrio-
tismo tributando lo minimo a Hacienda o que
tienen su dinero fuera de nuestro pais. Quiza
es lo que nos toca escuchar en estos tiempos
que corren. Estéa claro que hay que exigir que
se haga un buen uso del dinero publico, y que
todos los casos de corrupcién alrededor de la
politica no ayudan para seguir creyendo con los
ojos cerrados en el sistema, pero soélo les digo
una cosa: que se acuerden de esa vez que va-
yan al médico y tengan que oir la frase: “no es
benigno” (algo que llegard). La cifra promedio

por curar un cancer es de unos 15.000 euros.

¢ Y qué pasa si ese oncdlogo se cansa de
salvarte?, ;0 si se cansan las personas que le
limpian el culo a tus padres?, ¢,0 Ixs bomberxs?
ahora que estas tan sensiblizadx con el tema,
¢qué pasa si se cansan de jugarse la vida por
1300 euros al mes?, 40 todxs Ixs maestros que
educan a nuestros hijxs ante las constantes
faltas de respeto de Ixs padres?, ;y si se cansa
el abogado de oficio que te asignan para evitar
que vayas a la carcel todas esas veces que has
vejado a una mujer, a una persona homosexual
o trans?, ¢y si se cansa la gente de la UME de
vivir entre tragedia y tragedia? Spoiler: ya estan
cansados de sus condiciones laborales como
para que encima vengais con tonterias.

La sociedad del bienestar es un logro que
hemos conseguido, y lo hemos hecho apor-
tando todxs una parte de nuestro dinero para
que sea posible, por lo que pagar impuestos
es necesario, aunque solo sea para que tu,
subnormal, puedas llegar esta noche a ese
trozo de calle o parque o monte (que es de to-
dxs) en el que disfrutas de tu ocio y vuelvas a
dejar tu mierda impunemente tirada. Manana
alguien lo volvera a dejar limpio para ti... con
el dinero de nuestros impuestos.

Feliz temporada 25/26. A la préxima, ya si eso,
hablamos de Teatro :)
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VERONICA LARIOS

“Seguimos ayudando a reflexionar
sobre nuevos modelos de creacion”

15 afos después de iniciar su aventura en un antiguo prostibulo, Microteatro

celebra aniversario convertido en un referente cultural que cambid la manera

de ver teatro: piezas de 15 minutos para 15 espectadores en salas de 15 m2.

Su cofundadora y directora gerente, Verdnica Larios, recuerda cémo aquel
experimento, sin apenas medios, logré revolucionar el panorama cultural madrilefio.
Hoy, Larios sigue reivindicando la vigencia de este formato breve y cercano.

Por Ka Penichet

¢ Como nacio este proyecto de poner en pie
Microteatro?

Comenzamos en 2010. Hicimos 13 historias
sobre la prostitucion en un antiguo prostibulo

en la calle Ballesta, 4. Participamos como unas
50 personas. La premisa era por dinero, porque
hablaba de la prostitucién y en ese momento las
historias no podian durar mas de 10 minutos. La
gente se enterd por redes sociales que estaba-
mos haciéndolo de manera gratuita y atrajo una
cola tremenda. Tuvo un éxito tan grande que
decidimos abrir este espacio de manera estable.

Fue como tirarse a la piscina, ¢{no?

Sin lugar a dudas, porque en su momento
participamos unos veinte socios, algunos ya
habiamos participado en este experimento
que te comentaba, y otros, al ver que aquello
tenia buena pinta, se unieron después. Cada
uno puso lo que pudo e hicimos una serie de
comisiones de valoracién para diferentes de-
partamentos. Arrancamos y, una vez abrimos la
puerta, dijimos: “; Y ahora qué?”. No habiamos
hecho nimeros, ni nada de esto que se suele
hacer antes de abrir un negocio.

&Y cual fue el punto de inflexion en que si
notasteis un cambio?

El verdadero punto de inflexion llegd a los tres
meses de abrir, cuando nos invitaron a participar
en el Gastrofestival que organiza el Ayuntamien-

to de Madrid. Preparamos cinco obras relacio-
nadas con la gastronomia y, por primera vez,
participé alguien de fuera de nuestro entorno
gracias a esa convocatoria. Ademas, al aparecer
en los folletos del Ayuntamiento, dentro de la
programacion del festival, la propuesta llamé
mucho la atenciéon. Recuerdo que un dia llegué
y habia una cola inmensa en taquilla, fue un
antes y un después. Nosotros abrimos a finales
de octubre o principios de noviembre de 2010,
y esto ocurri6 en febrero de 2011. La verdad es
que el éxito llegd bastante rapido. Creo que se
debid a que el formato es muy cercano, muy
divertido, siempre en constante cambio... y eso
hace que la gente quiera volver.

De alguna manera, os podéis considerar
pioneros en esto que esta tan de moda ahora
del ‘speedwatching’ o consumo rapido.

En ese momento no lo pensamos asi, fue sin
planearlo. No hicimos ningun estudio previo

ni nada parecido. Después nos dimos cuenta
de que, de manera inconsciente, estabamos
respondiendo a esa necesidad de la sociedad
relacionada con el consumo rapido de todo.
Nuestra idea era plantear un tema y mostrarlo
desde diferentes puntos de vista. En lugar de
pasar hora y media viendo la mirada de un
Unico autor, el publico podia ver cinco miradas
distintas sobre un mismo asunto. En aquel
momento teniamos cinco salas, ahora son
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FOTO: Valentina Ricci

A la izquierda, Jaime Aranzadi, socio fundador y administrador de la empresa; en el centro, Verénica Larios, cofundadora y directo-
ra gerente; y, ala derecha, Miguel Alcantud, creador del formato Microteatro y director artistico de la sala.

cuatro, aunque con diferentes sesiones, y eso
permitia ofrecer un abanico mucho més amplio.
Ademas, estaba la libertad de eleccion: la gente
podia pagar por ver una sola obra o ver las
cuatro, tomarse algo o no hacerlo. Tu decidias
el tiempo y el dinero que querias invertir. Podias
pasar solo quince minutos o quedarte hora 'y
media. Ese formato, tan flexible y a la vez tan
intenso, resultaba muy llamativo.

¢El formato de Microteatro sigue sorpren-
diendo al publico después de tantos afnos? Y
a ti, ¢todavia te sorprende?

Si, sigue sorprendiendo. Y lo que mas me
sorprende es que todavia haya tanta gente
que no conoce el formato. Lo que me gustaria
es que este formato se expandiera mas, que
pudiera hacerse Microteatro en muchas mas
ciudades. Es cierto que requiere un esfuerzo
grande, pero al menos me encantaria que
existieran companias que pudieran salir de
Madrid y girar por todo el pais, como ocurre
con la mayoria de los teatros en Espana.

Ojala el futuro vaya por ahi, con méas espacios
publicos dedicados al Microteatro. Un ejemplo
precioso es el de Segovia, donde se hace en
una antigua carcel rehabilitada como espacio
cultural y las funciones se representan en las
celdas. Siempre llenamos alli; vamos tres fines
de semana al afno, dos dias cada vez, y todas
las sesiones se agotan. Es increible.

¢Cuales son las claves para que el publico
vuelva una y otra vez a vuestro espacio?

Es algo bastante mégico. Eso sucede tanto con
el publico como con las compafiias, quienes vie-
nen a Microteatro suelen decir que se sienten en
casa, y eso para mi significa que los tratamos
con carifo. El pablico disfruta de la experiencia.
El hecho de subir, bajar, entrar, salir, reconocer
los espacios, pedir algo en el bar, encontrarse
de repente con un actor o una actriz, charlar con
el director o la directora de una obra... todo eso
crea un ambiente muy familiar. El espacio es
pequefio, pero precisamente esa cercania es lo
que lo hace tan especial.
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¢Hay alguna iniciativa de la que te sientas
especialmente orgullosa?

Si, sobre todo de Microteatro Films, una pla-
taforma audiovisual de obras de microteatro,
gracias a unas ayudas europeas. La idea es

ir completandola poco a poco, subiendo méas
obras grabadas con calidad, en localizaciones
reales, que ya se habian estrenado en Micro-
teatro, tanto aqui en Madrid como en otros
espacios que se han abierto fuera, como por
ejemplo en Lima. La plataforma lleva un par de
afos activa, funciona con usuario y contrasefa,
y casi todo el contenido esta abierto.

Después de 15 anos, ¢ sientes que Micro-
teatro esta en un punto de madurez o atin
queda mucho por reinventar?

Esta en un punto de madurez, sin duda, porque
sabemos muy bien como mantener el formato y
como llevarlo dia a dia. Pero también creo que
queda mucho por hacer, no solo en la sala, sino
en lo que este formato puede llegar a ser en el
futuro: un modelo recurrente en muchos espa-
cios, con companias que se profesionalicen en
microteatro igual que lo hacen en el teatro con-
vencional. No significa que se dediquen solo

a esto, sino que lo combinen y, de ese modo,
podamaos girar mas con esas compafias. Tam-
bién hay retos pendientes en el terreno politico,
ya que las ayudas y subvenciones no tienen en
cuenta las caracteristicas del microteatro y eso
nos dificulta mucho el acceso. Es un formato
que todavia no se ha considerado lo suficiente,
pero espero que el hecho de que Microteatro se
mantenga y se expanda a otras ciudades ayude
a reflexionar sobre la necesidad de adaptarse a
los nuevos formatos de creacion y participacion.

¢ Como vais a celebrar el 15 aniversario?
¢Hay alguna programacion especial o algun
tipo de evento?

Tenemos muchos proyectos abiertos, entre
otros un podcast de entrevistas, que nos gusta-
ria lanzar. Relacionado con esto, también nos
gustaria exportar obras de Microteatro al forma-
to de podcast, de hecho, ya tenemos algunas
grabadas. El aniversario va a arrancar desde
finales de octubre de este ano hasta la tempo-
rada siguiente, asi que iremos sacando cosas
POCO a poco que ya se iran descubriendo. En

Arriba, imagen de Sade in memoriam de Yolanda Barrasa y,
abajo, imagenes de la obra Metro 13 de Kike Maillo, progra-
mada dentro de un especial del canal Calle 13.

octubre y noviembre se pondran obras recu-
peradas, obras que han tenido mucho éxito en
temporadas anteriores. En diciembre volvemos
a los musicales y luego cada mes queremos
recuperar obras grandes, nombres que han
pasado por la sala, intentar hacer un homenaje
a estos 15 afios de formato.

Entrevista completa: www.revistagodot.com
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CARLOS ALBA

“Lista obra es un homenaje a la
palabra en el Teatro™

El dramaturgo, actor y director llega a Teatro Lagrada con Perendi, una
adaptacion escénica de una parte de los relatos publicados por Milio Rodriguez
Cueto en el diario La Nueva Espana entre los afios 2000 y 2010, recogidos
posteriormente en tres volimenes de cuentos. Carmen Gloria, Cova Cobos y el
propio Carlos Alba protagonizan esta comedia negra sobre |la Espafia vaciada.

Por Sergio Diaz

Carlos Alba ‘Cellero’ es un creador asturia-
no formado en Réplika. Buen conocedor de
la obra literaria de Milio Rodriguez Cueto
decidi6 adaptar sus relatos a una obra teatral
llamada Perendi, lo que supone el debut en
las tablas de uno de los autores contempo-
raneos mas premiados de Asturias y una de
las plumas mas originales de la literatura en
asturiano y castellano. Este montaje ha con-
seguido alzarse con dos de los Premios de
las Artes Escénicas de Asturias, los Premios
Oh 2025: Premio Mejor Autoria (para Milio
Rodriguez Cueto), Premio Mejor Intérprete
Masculino (para Carlos Alba), y fue finalista
en el Premio Mejor Intérprete femenino en la
figura de Carmen Gloria.

Carlos, ¢ por qué has decidido llevar a esce-
na los textos de Milio Rodriguez Cueto?

Son unos textos que tienen mucha calidad
literaria y a la vez mucha gracia, con un humor
muy incisivo y popular. Ademas, Milio tiene la
cualidad de crear personajes muy reconocibles
y a la vez complejos, que en asturiano, lengua
original de los textos, tienen una sonoridad muy
especial que creo que ha conseguido mantener
en la version en castellano.

¢ Qué te ha dicho de la adaptacion?

Milio esta muy contento con la adaptacion que
hemos hecho. El ha formado parte del proce-
s0 y ha trabajado como un alumno aplicadisi-

mo. Ha sido un placer porque hemos elabo-
rado juntos la dramaturgia, y yo he podido
tener un autor a mi disposicion para corregir,
ampliar, encaminar el texto de la obra, incluso
después de estrenada.

¢ Como es la puesta en escena que habéis
elaborado?

El proceso ha sido complejo porque para llegar
a la versién definitiva ha pasado casi un ano
desde el primer estreno. La puesta en escena
tiene por objetivo realzar tanto la interpreta-
cién actoral como el propio texto, poner a los
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intérpretes en primer plano. A su vez, el marco
gigante que enmarca algunas escenas es la
mirada de Ahmad Rami, el pintor sirio emigrado
a Perendi, que es sobre lo que se va desen-
cadenando toda la trama, y también la del
espectador, que mira a un mundo que poco a
poco se va acabando.

Hablame un poco de los cuadros que Nacho
Suarez ha hecho para la obra y que vienen

a representar la obra pictorica de ese pintor
sirio que lleg6 a vivir a un pueblo asturiano.
Nacho se ha convertido en un personaje mas
de la obra, gracias a que entr6 de lleno en el
universo de Perendiy en la personalidad de
ese pintor tan sui generis del que hablamos
en la pieza, que tiene el don de adivinar el
futuro en sus cuadros.

Mas alla de la escenografia que habéis
creado, ¢esta obra es un homenaje a la
palabra en el Teatro?

Totalmente. Ademas el hecho de representarla
tanto en asturiano como en castellano nos ha
hecho reflexionar mucho sobre el sentido de las
palabras en cada uno de ambos idiomas.

Aunque no sea este el caso, la narracion
oral como forma de transmisién escénica es
algo que tu siempre has trabajado mucho.

9

¢Consideras que es la forma mas pura de
entrar en comunién con el publico?

Es el teatro en estado puro, la juglaria, aunque
también es cierto que la narracion oral es una
disciplina que va més alla de lo escénico, por su
vinculacion con la educacion y la tradicion oral.

¢Qué ha aportado Lidia Ot6n al proyecto?
Conoci a Lidia en un taller en el Teatro de La
Abadia en 2022 y no dudé en contar con ella
para este proyecto. Su participacion ha sido
fundamental para poder poner en pie un texto
que también es muy poético.

¢Al ser director, actor e impulsor del proyec-
to se te hacia necesario esa mirada externa?
Si, gracias a Lidia pude cubrir la direccion ac-
toral, pues al participar yo también como actor
se me hacia imposible asumir ambas funcio-
nes. Ademas, contamos con la colaboracién
de Diego Lombardia en la ayudantia de direc-
cion, algo que ha sido también fundamental.
Yo asumo la direccién del proyecto en su
conjunto porque puedo contar con ellos dos,
ademas de la propia implicacion del autor, de
lo contrario hubiera sido imposible.

¢ Cuales son los temas fundamentales de la
obra?
La emigracion de la juventud preparada, la
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pintura de un lugar en decadencia que
nos traslada hasta la Espafia vaciada
de una manera muy poética e incisiva,
muy actual y muy cdmica, a pesar del
trasfondo que tratamos de reflejar.

¢Cuanto nos marca el lugar del que
venimos?

Depende un poco de la persona, pero
aunque alguien decidiera olvidarse de
sus raices tiene que hacer un esfuer-
Z0 consciente y es algo que siempre
esta ahi, dispuesto a emerger, como
los afios de la infancia.

¢ Olvidar nuestras raices nos des-
vincula de la realidad?

Olvidar las raices nos desvincula de
una realidad, la que hemos estado
viviendo, pero normalmente se hace
para vincularse a otra que deja de
ser ajena y que en un momento
dado nos va a permitir desarrollar
nuestro potencial. Es lo que hace

la joven protagonista. Pero la frase
final de la pieza nos indica que ese
mundo, esas raices, siguen presen-
tes. Ella desentierra una historia
oculta de su pueblo, y la lleva hasta
una facultad de arte en Wisconsin,
al mismo centro del Imperio que nos
domina hoy en dia.

En el texto se aprecia una critica

también a los tiempos actuales,

como en el desfile del trasgu.

¢ Como lo analizas tu?

Esa escena nos muestra, por un lado, como las
nuevas, y no tan nuevas, corrientes de lo politi-
camente correcto llegan también a los pueblos
y colonizan hasta las fiestas mas espontaneas.
Es una escena con un humor muy incisivo y
algo absurdo, sigue un poco aquella maxima de
“pinta tu aldea y te haras universal”.

Es una obra llena de humor, pero es un
humor con cierto toque caustico, ¢no?
Si, es muy mordaz y ademéas muy
sorprendente. En realidad estamos ante
una comedia negra.

¢La suerte esta tan mal repartida como el
dinero?

Tal cual. Lo dice una mujer en la obra que,
ademas de pobre de solemnidad, es coja y che-
puda. A ella no le toco el dinero en el reparto de
la ‘suerte’, pero tampoco la hermosura.

¢ Tu también crees que el Demonio es neo-
liberal?

Si. Los neoliberales tienen como principal
objetivo parcelar la realidad para sacar dinero
de ella. Desde el hostelero que te cobra por
el hielo hasta los cerebritos que inventaron
las hipotecas ‘subprime’ o las empresas de
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transportes que te cobran distinto segun el
asiento que elijas... Una mente demoniaca
que busca parcelar la realidad en elementos
cada vez mas pequeinos para poder moneti-
zarlos mas y mejor.

¢La justicia social es un invento de aquellos
que estan en el lado afortunado?

Muchas veces si, porque para implementar
planes y programas que beneficien a los mas
desfavorecidos tienes que estudiar, tener
medios, trabajar mucho, tener un minimo

de seguridad vital. Casi todos los grandes
revolucionarios y revolucionarias venian de
familias medianamente acomodadas, es una
contradiccion que hay que asumir.

He encontrado una antigua definicion de Ce-
llero. Seguin un antiguo diccionario: Dicese

de la bodega o lugar seguro para guardar
algunas cosas. ¢ Por qué te llaman a ti asi?
Cellero es el mote de mi familia, y yo lo utilicé
para crear un personaje monologuista que
fue mi primer trabajo teatral profesional, y
que aun sigo interpretando. Un personaje que
nacio en bares y tabernas tanto de Asturias
como de Madrid.

¢ Donde situarias tu Perendi personal?

En mi caso tengo muy cerca la referencia real
del propio autor, ya que Perendi es una villa de
la cuenca minera asturiana en la era postin-
dustrial. Es un lugar en el que hubo trabajo y
conciencia de clase pero que lleva décadas
perdiendo poblacion, habitado por gentes muy
currantes, tolerantes y con sentido de humor.

Entrevista completa: www.revistagodot.com

PERENDI. Teatro Lagrada. Del 19 al 21 de septiembre.
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PAULA CASALES

“Esta obra nacié cuando de
verdad me encontré a mi misma’’

No puedo dejar de lavar los platos es una obra que gira en torno a la figura central,
Paula Cristina, que viene a ofrecerse en sacrificio entre una serie de retablos y un altar.
Paula Casales es la autora, directora y una de las intérpretes (junto a Paula Gironi,
Carla Chaves y Raquel Fuentes) de esta propuesta que habla del amor, la identidad, la
pérdida o los apegos, y que lleva el sello de la compafia Merienda Dramatica.

Por Sergio Diaz

¢De donde te nace el escribir este texto?
Nace de la necesidad de soltar todas las
experiencias transmutadas o transgredidas de
los Ultimos afios. De descubrir que no todos los
apegos son malos, pero que lo habia tratado
como tal hasta ahora. Nace de muchas emocio-
nes, de querer revisitar a mi familia y encontrar
recuerdos, de querer soltar y dar un salto de fe
ciega, de fe en mi misma. Lo primero que naci6
fue la accién, lavar los platos, querer limpiar
algo que no se termina nunca de limpiar, un bu-
cle. Después aparecio la figura de miexy la de
mi padre, yo no queria hablar de ellos en esta
pieza, pero se revelaron, porque todo de lo que
quieres hablar te encuentra igualmente. Yo, en
un principio, queria hablar de las relaciones y
de mi adolescencia, que es un periodo que nos
marca mucho a la hora de encontrar nuestra
propia identidad. Asi que esta obra naci6 verda-
deramente cuando me encontré.

&Y a qué hace alusion el titulo?

A no poder salir del bucle, todo el rato en el
mismo sitio, nunca nada esta limpio, hay que
seguir limpiando y es algo que esta asociado a
la mujer sobre todo. Es una herencia. También
lavar para no pensar, para eludir a lo que te
tienes que enfrentar si quieres liberarte de los
demas, pero sobre todo de ti misma.

¢La protagonista de la obra, Paula Cristina,
es Paula Casales?

Creo que Paula Cristina es a quien necesita-
ba Paula Casales para contar esta historia,

es decir, seria como un alter ego, como mi
parte sensible, mis pensamientos. Me gustaria
pensar que no soy yo, pero seria mentira. Es
un personaje que sigo descubriendo, que cada
funcién crece y se hace mas valiente. Es lo
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crudo, y todas las demas que
estan en escena la ayudan a
transitar. Es una parte de mi
esta claro, la mas valiente.

¢Esa necesidad de hablar
desde ti, de alguna manera,
es una forma de recolocar o
de entender tu pasado?

Si, y también me sirve para
mirarlo de una forma amable,
con amor, no encontrar culpa-
bles ni culparme, perdonar y
perdonarme, poder también
revisitar sensaciones que
solo el teatro hace que sea
posible.

¢ Coémo te sientes trabajan-

do desde la autoficcion?

¢No es un grado de exposi-

cion mayor al normal para

una creadora?

Me siento bien, aunque

claro que es un grado de

exposicion mayor. Yo no

podia entrar como actriz en

los textos de esta obra has-

ta el final del proceso casi,

porque sentia que no le iba

a interesar a nadie lo que

cuento como autora, pero

al final descubres que es

una historia, como cualquier

otra, y aparecio6 la forma de dar vida al perso-
naje. Creo que trabajar desde la autoficcion
te abre a otro tipo de verdad, muy dificil de
actuar, porque es eso, no dejan de ser tus
cosas crudas, que no estan enmascaradas
con nada, pero en realidad siempre me ha
importado muy poco mostrarme tal cual soy,
esto es lo que hay dentro, asi soy, y muchas
veces es algo que incomoda a las personas
y otras, lo agradecen.

¢Como es la puesta en escena que habéis
elaborado?

La puesta en escena se trata de un retablo
sacro-familiar. En cada retablo hay un persona-
je, y los retablos funcionan a la vez y también

FOTOS OBRA: Ander Vecino

interactuan entre ellos, hasta que llega un
momento en el que desaparecen y se crea una
union escénica. Existe una figura central, que
es la que se ofrece en sacrificio.

¢, Como habéis dado forma al texto desde el
escenario?

El texto aparece como hilo conductor de todos
los retablos, los une y los limpia, los libera.
Cada personaje busca su sitio y se rebela
contra su destino.

Dices que se trata de una obra mas asociati-
va que discursiva. ¢ Qué significa eso?

Pienso que cada persona del publico conectara
con lo que le es familiar, es decir, hay personas
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que recordaran a su familia, a amigos, sen-
saciones que han vivido. Es una obra para
que cada persona elija con qué quedarse de
ella, con qué emocionarse y con qué sentirse
representada, aunque también puede que no
pase nada de esto, pero creo que el imagi-
nario colectivo existe y las imagenes de esta
obra son colectivas.

El apego es el vinculo afectivo profun-
do y duradero que se establece entre
dos personas, generalmente entre un
nifo y su cuidador/a principal. { CoOmo
afecta ese apego inicial, o su falta, a la
hora de relacionarte con los demas en
la forma adulta?

Creo que su falta genera un apego ansioso
en tu relacion con los demas, digo creo por-
que no soy psicologa y porque cada persona
es un mundo. A titulo personal, ahora pienso
que las personas que te cuidan lo hacen de
la mejor manera que saben y las circunstan-
cias vitales de cada persona a veces impiden
que ese vinculo inicial sea sano. Si todo esta
bien no sabria decirte.

¢ Coémo afecta la ausencia de una figura
masculina en el desarrollo personal?

En mi caso, creo que me hizo adulta antes
de tiempo, me hizo mirar a las mujeres
como personas débiles, cuando es men-

tira, y querer ser como un hombre para
poder sostenerme. Me hizo rebelarme,
hacerme notar... me dio también muchas
herramientas de ‘supervivencia’ en cierta
manera, porque en cuanto a las relacio-

nes, por ejemplo, no quieres vincularte con
nadie por el miedo al abandono y la lias

todo el rato. Después de la muerte de mi
padre senti que algo se caia, como que ya
nadie me iba a sostener, como que senti

esa energia de un padre que se perdia,
entonces algo de su figura si estuvo presente,
pero igual era la sensacion de la nostalgia por
la pérdida y en realidad nunca habia estado,
no lo sé. Lo que aprendi, con la muerte, fue
a construir esa figura de una manera sana y
ver quiénes han sido mi sostén toda la vida 'y
ahora mismo, y ver que mi padre también lo
fue, pero a su manera.

¢Es necesario contar con ella?
Es necesario contar con una figura de protec-
cién y de apoyo personal.

¢Una aspiradora es una buena solucién
para los apegos?

Desde luego, algo rapido y que lo deja todo
limpio. No sabes hasta donde se pueden meter
€s0S apegos insanos.



Imagen: © Laura San Segundo y Alejandria Cinque, Las hijas de Minerva, 2024
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&Y qué es tener una identidad?

Identificarte en el momento contigo y verte, co-
nocerte, saber qué es lo que quieres y eres en
el momento presente, porque en el futuro igual
eres otra identidad, porque se puede cambiar de
opinion. Creo que también es algo que nos han
vendido, como que tienes que identificarte con
algo, pero es muy triste identificarse con una
cosa solo, no somos compartimentos estancos.
Una identidad a veces lleva al individualismo,
pero ¢ qué es nuestra identidad sin la identidad
de los demas? Yo no seria yo sin mis amigas,
sin mi madre, sin mi hermano... y a todas esas
personas les tengo que agradecer el que me
hayan ayudado a ser como soy.

Cuidar tu imagen para ti misma y no por los
demas, quererse a una misma... ¢es la clave
de todo?, ¢es cuando realmente sientes que
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rompes las cadenas que te ataban?

No me habia parado a pensar esto hasta ahora
que me lo planteas, y no tengo una respuesta
desarrollada, pero creo que si, que es la clave,
pero también hay que ser valiente.

¢Consideras que ya eres libre por fin?

Si, pero no del todo, porque siento que hay
pensamientos que terminan volviendo unay
otra vez, solo que ahora tengo herramientas
para afrontarlos. Nina Simone decia que la
libertad para ella era dejar de tener miedo. Para
mi, el miedo es algo que nos paraliza y creo que
siempre le tenemos miedo a algo.

&Y tu abuela?
Si, mi abuela es libre por fin y se lo merece mucho.

Entrevista completa: www.revistagodot.com

NO PUEDO DEJAR DE LAVAR LOS PLATOS. El Umbral de Primavera. 18 y 19 de septiembre.
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IX MUESTRA DE NUEVA CREACION ESCENICA
IMPARABLES

Madrid. Nave 73. Del 5 al 28 de septiembre. www.nave73.com

Con la intencién de generar una plataforma de visibilidad y difusién para el
futuro escénico en Madrid, Nave 73 trae a escena estos ocho espectaculos
creados en centros de estudios artisticos profesionales, en esta muestra que
pretende ser un espacio de encuentro, formacién y didlogo.

Por Sergio Diaz

Mas alla de afinidad personal, que la hay,
porque son personas amables y cercanas, de
las que apetece tener cerca, hay que hablar
de Nave 73 (hay que seguir hablando de Nave
73) por lo mucho que siguen aportando al
sector de las Artes Escénicas. No es soélo por
la exhibicién, por la calidad de las propuestas
que ofrecen cada mes en su cartelera, es por
lo que implica la eleccién de cada una de esas
obras, por lo que hay detras de proponer lo que
proponen. No se trata de coger lo primero que
te llega, darle un horario y ver si va tirando, no,
no se trata de eso. Se trata de seguir una linea
programatica clara, que la gente sepa qué tipo
de teatro vas a encontrar alli, de ir creando
cantera, de fomentar iniciativas novedosas que
ayuden a investigar y crear nuevos lenguajes
escénicos... se trata, en definitiva, de que

todo tenga una coherencia, de plasmar en su
espacio lo que los gestores de Nave 73, Rocio
Navarro y Alvaro Moreno (y antes también
Alberto Salas), entienden que deben ser las
Artes Escénicas. Y asi lo llevan demostrando
en cada paso que han dado en estos 12 afos
de trayectoria que llevan. Y por eso siguen
organizando eventos como classicOFF, que
puso un broche maravilloso a la temporada
pasada, o como IMPARABLES, la Muestra de
Nueva Creacion Escénica con la que inician la
temporada 25/26 y que cumple IX ediciones.

UN PASO MAS
Pero IMPARABLES no es un ciclo mas de ex-

hibiciéon de obras, es una elaborada propuesta
que pretende seguir haciendo crecer el sector
de las Artes Escénicas de forma integral, como
bien nos cuenta Rocio Navarro: “Este afio nos
gustaria hacer hincapié en la transformacion
que le estamos dando a IMPARABLES en las
Ultimas ediciones para convertirlo en un espa-
cio de encuentro y dialogo artistico-formativo
para las creadoras del futuro. El afio pasado ya
pusimos en marcha un programa de mentorias
al que llamamos Jornadas Intensivas de Capa-
citacion para la Gestion en las Artes Escénicas
Emergentes, y nuestra intencion es repetirlas
este afo. Las sesiones que impartimos el afio
pasado y que intentaremos replicar ahora tam-
bién son el Taller intensivo de produccion y
gestion, el Taller intensivo de comunicacion
y prensa, y el Taller intensivo de fiscalidad y
financiacion. Estas sesiones formativas estan
especialmente dirigidas a mujeres artistas
emergentes participantes en la muestra, aun-
que también estaran abiertas a publico general
en funcion de las plazas disponibles. Su
objetivo es dar la oportunidad de recibir orien-
tacion y apoyo de otras mujeres profesionales
establecidas en el ambito artistico, con el fin de
fomentar el desarrollo profesional y promover
la visibilidad en el sector cultural. A través de
esta iniciativa buscamos reducir, en la medida
de nuestras posibilidades, la brecha de género
en el acceso a oportunidades y promover la
representacion equitativa de mujeres en el
ambito escénico”.
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Asi, la idea en general es que la Muestra, la
parte de exhibicion, sea la punta del iceberg
de algo mas profundo que propicie una plata-
forma de didlogo permanente entre el futuro
de la creacion escénica y las lineas de forma-
cibn mas contemporaneas. Y que ese dialogo
se encuentre anualmente en IMPARABLES,
como bien incide Alvaro Moreno: “Ademas de
las sesiones de capacitacion que ha comen-
tado Rocio, yo quiero destacar las novedades
de este afio. Algo que nos hace mucha ilusion
seran dos talleres impartidos por Los Pipis
Teatro, una reconocida compania fundada
por Federico Lehmann y Matias Milanese en
Buenos Aires, que siempre impactan con sus
propuestas escénicas arriesgadas y compro-
metidas. Y también tendremos una mesa de
dialogo sobre Acompafnamiento de Proyec-
tos Emergentes, en la que hablaremos sobre
cémo afianzar los puentes entre las creacio-
nes que vienen de proyectos formativos y los
espacios de acompafiamiento y residencia. La
idea es contar con personas que representen
algunos de los acompafiamientos en residen-
cias y mentorias mas interesantes de Madrid,
gente que viene de Factoria Jarana, Navel
Art, [los numeros imaginarios], MACOMAD...”.
Mediante estas iniciativas, IMPARABLES
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busca su transformacioén completa en un Foro
de Creacion Escénica y Dialogo Formativo,
convirtiéndose en un espacio de encuentro
anual para la formacion artistica experimental e
independiente.

PLATAFORMA DE VISIBILIDAD

Pero aunque la parte de exhibicién sea sélo la
punta del iceberg, al final es lo que esta espe-
cialmente disefiado para el publico de a pie y
tenemos que destacarlo. Con esa intencion de
generar una plataforma de visibilidad y difusion
para el futuro escénico en Madrid, Nave 73
trae a escena ocho espectaculos creados en
centros de estudios artisticos profesionales que
se iran desarrollando durante todo el mes de
septiembre. IMPARABLES 2025 comienza con
la propuesta Todo lo que nunca (5,6y 7 de
sept. Foto 1), de la Real Escuela Superior de
Arte Dramético (RESAD). Con dramaturgia y
direccion de Charlie Erroz, la pieza se levanta
€como una misa pagana que invoca un cielo
travesti. Es un homenaje a nuestras madres
trans, un retrato de nuestras familias queer vy,
sobre todo, un recordatorio de que siempre han
estado aqui y se Ixs sigue recordando.

Los dias 8, 9y 10 de sept. sera el turno para
Un lugar, ninguno (foto 2), del Master de Crea-
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cion Teatral UC3M. Vitto Robano es el autor
de esta pieza que se inscribe dentro del teatro
psicologico experimental y retrata de manera
fantasmagdrica la delirante vida de una madre

y una hija encerradas en una decante mansion.

Alfonso Garcia-Olias y Triz S.F., del Master en
Direccién Escénica Contemporanea Escuela
Nave 73, son los creadores de Speedritu HD
1.25 ReMIX (11, 12 y 13 de sept. Foto 3), una
delirante tragicomedia musical que tiene como
referencia las ideas ‘camp’ de Susan Sontag.
La cuarta propuesta de IMPARABLES sera
Hay que matar a Treplev (14, 15y 16 de sept.
Foto 4), de Juan Bilis y Manuel Tejero, de El
Estudio de Actores. ;Qué pasaria si se contara
La gaviota de Chéjov de una manera distinta?
Se trata de una obra con tonos de comedia
que transforma este clasico en una version
contemporanea que les da pie para hablar del
amor, los suenos frustrados, la maternidad, la
sexualidad y la familia.

En el ecuador de la Muestra, los dias 17, 18

y 19 de septiembre llegaran Ampara Mari y
Borja Rodriguez, formados en los talleres que
imparte Grumelot, con su propuesta I’'m Art
(Estoy Harta), que parte de la autoficcion y
del imaginario de la pintora barroca italiana
Artemisia Gentileschi, para reflexionar sobre

la construccion de la identidad femenina en el
arte y en la vida. La obra plantea una mirada
critica sobre la forma en que las mujeres han
sido histéricamente representadas como objeto
-musa, cuerpo, victima-, mas que como autoras
de su propio relato (foto 5).

Desde TAIl, Escuela Universitaria de Artes,
vienen Ixs creadorxs chilenxs Vanessa Alicel,
Paulette Fabres y Mauri Concha con Era una
vez un bosque (20, 21 y 22 de sept. Foto 6),
donde tres historias personales se entrelazan
por conceptos en comun como el origen, las
raices, la identidad y la migracion.

La obra Moebius (23, 24 y 25 de sept. Foto 7),
con dramaturgia de Carlos Be y Generacion
Moebius (de Raquel Pérez Formacion Acto-
ral), plantea una critica mordaz a los sistemas
que, bajo el disfraz de la armonia, sostienen la
exclusion, el control y la represion.

Y para finalizar esta IX edicion de IMPARA-
BLES veremos Repoblar el alma en tiempos
de mascarilla (26, 27 y 28 de sept. Foto 8), de
Maravilla Theater. Daniel Naranjo es el creador
de este espectaculo ritual de teatro fisico y per-
formativo basado en los principios de Grotows-
ki, que se ha inspirado en un hecho real sobre
el COVID y las consecuencias existenciales y
filosoficas de sobrevivir.



Vie.y sa. alas 20 h.
Dom. a las 19 h.

TEATRO LAGRADA
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SURGE MADRID EN OTONO

Madrid. Varias salas. Del 18 de septiembre al 12 de octubre. www.madrid.org/surgemadrid/2025

La XII Muestra de Creacién Escénica presenta 34 estrenos, 13 actividades transversas y

7 propuestas emergentes en 21 salas de la capital y 2 en Alcorcén y Navalcarnero, que

abordaran temas como el amor, la salud mental, la precariedad laboral, la vivienda, el
poso de la guerra civil, el deseo de la mujer y los abusos sexuales.

Por Sergio Diaz

Surge Madrid, la muestra de la experimenta-
cion de las artes escénicas de la Comunidad
de Madrid, presentara en 21 salas de la capital
y de los municipios de Alcorcon y Navalcar-
nero, 56 propuestas que reflejan la pluralidad
estética, politica y poética de este encuentro
cultural que alcanza su Xll edicién. La Muestra
se desarrollara entre el 18 de septiembre y el
12 de octubre con una programacion conforma-
da por 34 estrenos, 13 actividades transversas
y 7 creaciones emergentes. Espectaculos de
teatro, danza, performance y musica, bien
unidisciplinares o multidisciplinares, aborda-
ran tematicas como el amor, la experiencia de
vivir en Madrid, la salud mental, la precariedad
laboral, el poso de la Guerra Civil, el deseo de
la mujer y los abusos sexuales. Y revisaran
libremente clasicos como Bodas de sangre, El
Quijote, Medea y Fuenteovejuna.

Estas propuestas “responden a una conste-
lacion de visiones, enfoques y preguntas que
se proyectan desde el estimulante territorio de
las salas alternativas de Madrid, auténticos
laboratorios y plataforma de una escena que
experimenta, que quiere abrir caminos o ilumi-
nar sobre aspectos de calado social a veces
soslayados”, explican los coordinadores del
festival, Alberto Garcia y Natalia Ortega. Surge
Madrid, por tanto, “no propone respuestas,
sino caminos para explorar: propuestas que se
atreven a mirar lo cotidiano desde otro angulo,
a incomodar lo esperado, a crear belleza des-
de lo subalterno...”.

Paralelo a estas propuestas se presentara la
pieza Haxén del creador George Marinov quien

junto con su agrupacion Eskaton estrenan este
trabajo en el 43° Festival de Otofio fruto de la co-
laboracion entre ambos eventos escénicos que
marcan el calendario del otofio teatral madrilefio.

CREACION IBEROAMERICANA

En su dimension internacional, la muestra da
cabida a la creacidn hispanoamericana en
colaboracién con Hispanidad 2025, festival de
la Comunidad de Madrid, con dos piezas en la
seccion Conexion Iberoamericana: el trabajo de
deambulacion colectiva propuesto por Julieta
Koop y Danae Cisneros bajo el titulo Vivir en
una casa prendida fuego; y la intervencion plas-
tica Del teatro al mural que pondra el broche
final a esta edicion de la mano de Ame en la
tierra. Un gesto que refuerza ese imaginario
compartido entre territorios y lenguajes.

NUEVOS LENGUAJES

CONTEMPORANEOS

El apartado de estrenos lo componen Furia,
Unidad de Intervencion Rapida de Teatro de
Operaciones; _pluma de Anto Rodriguez; 2150
de Rateatro; Aplausos a Teresa de Cia. Tribue-
fie y Entrecomillas teatro; Araraquara de Pedro
Berdayes; Bodas sin sangre de La Belloch Tea-
tro; Borde[r] de la Cia. del Sr. Smith; Carcoma
de Calatea; Como hacer una bomba en la co-
cina de tu mama de Las Ignifugas; Don Quijote
a voces de Elfo Teatro; El hambre imposible de
ser normal de Teatro de los Invisibles; El tem-
bleque de Aurora Garcia Agud e lvan Mozetich;
Fleeting Matters (1) de Begoiia Quifiones y Ve-
ronica Garzon; Fuenteovejuna. Esto se nos fue
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de las manos de Teatro Cualquiera; Holocausto
de oxigeno (2) de Inervo art; Instrucciones para
crear una utopia de La Rueda Teatro Social; La
nueva era de Marie Delgado y La Tarara Com-
pany; La Protagonista (3) de Patricia Benedicto;
Le Plaisir de Elena Esparcia; Lo de los besitos
de Teatro al vuelo; Los virtuosos. 30 afios de
Teatro del Astillero de Teatro del Astillero; Maldi-
ta Medea de Producciones Garrote; Mas miedo
que verglenza de Elvira Barmeri y Leire Asarta;
Nadie sabria decir lo que puede un encuentro
de Atempo de furia, Egozkue y Paz; Nancy
tuvo un hijo de Rafa Fdez. Mullin; Paloma Calle
que se calle de Paloma Calle; Permanencias de
memoria sin lenguaje de Miren Mufioz y Denis-
lav Valentinov; Pongamos que hablo de Madrid
de La Vaca Naranja; RockValdi de La Mayko
producciones; Todas somos Baby Jane (4) de
Antonio L. Pedraza 'y Alvaro Prados; Un grito,
un lugar de Mar Lépez y Clara Pampyn; Vitis
vinifera de Amelia Repetto; Waltus de Lagrada
Producciones Teatrales; y Zorra Dorada de
Elisa Forcano.

EMERGENCIA Y TRANSVERSALIDAD
Las siete propuestas de Emergentes para com-

FOTOS: Virginia Rota

pafias y creadores noveles son _mov (i) mien-
to en.com (bate) de 26demarzo; Coreografias
Virtuales: TikTok y movimiento(s) futuro(s) de
Mauricio Pérez Fayos; Coser y contar de Irene
Magquieira; Nunca Estoy.mp3 de Ultranostalgik;
Self, Pleasure de Celia Reyes; Sudario de
Carmen Quismondo y Xula, guapa y chispera
de Colectivo Chipén.

Y las Actividades Transversas, que priman
géneros poco programados, la investiga-

cion y la experimentacion, han seleccionado
13 iniciativas: Casa/Piel de Alba Gonzélez
Herrera; Celebremos otro afo que se pasa de
Camila Carreira; Distrito Diogenes de Crater;
El gabinete de las ilusiones: Sr. Livingstone
de Imagina Magia; Enarbolarse de Ksenia
Guinea; Entre canas y barro de Dante, A.C.;
Fraccion de Virginia Rodriguez; Historias de
amor a la vida de Residui Teatro; Ser Bailarina
-Pregunta Colectiva- de Inés Narvéez; Stanza
di Pasolini de Malala Producciones; The Gold
Collection de Quemar las Naves; s Tu me
entiendes? de Teresa Rivera; e Y si fuéramos
de Virginia Rota.

Toda la programacion: www.revistagodot.com
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Si despiertas al lado de Lilith... asUstate

DESPERTAR JUNTO A LILITH. OFF Latina. Del 11 de sept. al 30 de oct.

Pascual (Sigor Schwaderer), chico rico de vida
disoluta, despierta en la camilla de un hospital tras
haber sufrido un brutal accidente de coche. Parece
haber sobrevivido para contarlo... ;O no? La
enfermera que esta a su lado le somete a un juego
perverso a través del cual descubrira que murid

en el accidente. Ahora le toca descender por los
circulos del infierno guiado por la misteriosa mujer
que, transformada en una despiadada Domina, se
presenta como Lilith (Vanessa Hernansanz). Una
odisea por el averno en la que Pascual ira desen-
trafiando la aterradora y fascinante naturaleza de
Lilith y descubrira verdades ocultas sobre si mismo.
La compania Salto al Vacio pone en pie esta
propuesta de José Carlos Palacios, dirigida por
Christian Martens, un descenso a los infiernos a
las maneras de Dante, pero tomando forma de
comedia negra, donde el suspense, el erotismo y
las referencias biblicas se dan cita con un humor
tan caustico como irreverente.

Para reflexionar sobre la muerte y la vida

UNA TARDE CON LA MUERTE. Sala Tarambana. 13y 27 de septiembre.

Teatro de TU nos ofrece esta comedia negra de Jorge
Rivera, protagonizada por Montse Peidro, Mariano
Garcia Espada y Daniel Mateos, compuesta por tres
historias independientes, y un personaje alegérico, La
Muerte, que los une con mondlogos donde dialo-

ga con el publico. Pero esta Muerte no es la tipica
imagen de la Parca, sino un personaje cabaretero y
milenario, que ya lo ha vivido todo, y que ve las cosas
con mucha distancia e ironia. Lo que une estas tres
piezas, aparte de la visita de La Muerte, es que todos
los personajes viven en el mismo edificio. Por ello, las
tres piezas ocurren en el salon de una casa y, aunque
son piezas independientes, estan interconectadas.
Los actores dividen sus registros entre un realismo
dramatico absoluto durante las piezas dramaticas, y
un estilo cabaretero, de stand-up, en los monélogos
que las unen. Estos saltos estilisticos y de género
promueven una gran variacion de ritmos e intensida-
des dentro de la propuesta, desde largos silencios
incébmodos hasta el paroxismo.
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La busqueda de la aceptacion

GLORIA BENDITA. Bululld 2120. 11y 12 de septiembre.

En un pequefio pueblo, un joven actor con panico
esceénico y una vieja vedette con sindrome de
Didgenes, comparten piso y precariedad econdmi-
ca. Ambos se necesitan para soportar la soledad y
el desprecio de los lugarefios. Rechazados por la
simple condicién de ser diferentes, encuentran su
refugio en un mundo de fantasia donde poder ser
ellos mismos.

Ana Garcia Arnaiz es la autora y directora de esta
tragicomedia de titeres para adultos de la compafia
Arteria Producciones, que esta interpretada por
Josean Mateos. Esta obra, que se ha alzado con

el primer Premio Crear 2022 y el segundo Premio
Santa Isabel de Portugal de Teatro contempora-
neo, explora temas profundos como la soledad, la
diferencia y la busqueda de la aceptacion, todo ello
a través del lenguaje unico del teatro de titeres.
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