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#INGUBATIO CIRCUMAMBULATIO

Dentro de la 40? edicion de Madrid en Danza, podremos ver esta nueva producciéon
de la Compafiia Nacional de Danza creada por su directora, Muriel Romero, junto al
compositor Pablo Palacio. Un espectaculo que, poniendo la realidad virtual al
servicio de la danza, nos hace viajar a la Grecia del poema creado por Parménides.

Juan Mayorga _ Maria Ledn _ Miguel del Arco _ Beatriz Jaén _ Antonio Ruz



A TI, QUE ANDAS
BUSCANDO DRAMAS
EN MAYO

¢Vemos el mundo a través de los ojos
de nuestros padres?

Las apariciones

texto Fernando Delgado-Hierro
direccién Juan Ceacero
reparto Pablo Chaves y Fernando Delgado-Hierro

Teatro Maria Guerrero | Sala de la Princesa
9 MAY - 15 JUN 2025

¢Se aprende a morir como a vivir?

La Patética

texto y direccion Miguel del Arco

reparto Jimmy Castro, Inma Cuevas, Israel Elejalde,
Jesus Noguero, Juan Paios, Manuel Pico y
Francisco Reyes

Teatro Valle-Inclan | Sala Grande
8 MAY - 15 JUN 2025

Todas las preguntas de la temporada,
pases y entradas en

dramatico.es

¢Cual es el guion de tu vida?

Los brutos

texto y direccién Roberto Martin Maiztegui
reparto Javier Ballesteros, Angela Boix,
Francesco Carril, Olivia Delcan y Emilio Tomé

Teatro Valle-Inclan | Sala Francisco Nieva
7 MAY - 15 JUN 2025

¢Cuantas vidas caben en una?

Orlando

de Virginia Woolf

adaptacion y dramaturgia Gabriel Calderon y Marta Pazos

direccion Marta Pazos

reparto y colaboracién en la creacién Nao Albet,

Anna Climent, Alessandra Garcia, Jorge Kent,

Paula Losada, Laia Manzanares, Paco Ochoa, Mabel Olea,
José Juan Rodriguez, Alberto Velasco y Abril Zamora

Teatro Maria Guerrero | Sala Grande
25 ABR - 8 JUN 2025
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SER FIEL A UNO MISMO

Por José Antonio Alba

En este mismo numero, en la entrevista que mi compafiero
David Hinarejos hace a la directora Beatriz Jaén acerca

de Mihura, el dltimo comediografo, hablan de como Miguel
Mihura cambi6 su forma de escribir por cefiirse al gusto del
momento, y Jaén se pregunta qué podria haber escrito el
dramaturgo, y qué nos hemos perdido de él, de haber sido
fiel a si mismo en vez de someterse al beneplacito de terce-
ros. Un tema que, de alguna manera también trata Miguel
del Arco desde La Patética, reflexionando sobre la mirada
del otro y, cdmo no, de la critica.

¢ Por qué damos tanta importancia a la opinion ajena? ;Qué
nos lleva a buscar la aprobacion externa? Una reflexion que
abre un debate que, desde este espacio tan reducido es
imposible abordar, pero que ciertamente es una cuestion en
la que todxs caemos, tanto en lo artistico como en lo social.
Yo mismo me lo planteo mensualmente al enfrentarme a
esta columna. Muchas veces arranco con un tema, un tono,
una inspiracion y acabo desechandola porque me juzgo
como si fuera el que me estéa leyendo -de hecho, este texto
no ha sido mi primera opcion-. Me juzgo desde fuera, ima-
gino caras y opiniones ajenas, casi hunca positivas, y eso
hace que me frene, que modifique e incluso borre... vamos,
que me autocensuro. “;,A quién interesa esto?”, “jCuidado!
vives de la publi, no incomodes a quien te da de comer”,
“Te pasas de fiofio o de incendiario”, “Demasiado personal’”,
¢ Qué tiene que ver esto con el teatro?... Miedo, miedo y
mas miedo. ;Miedo a ser juzgado y no agradar? ;a mi mis-
mo? Supongo que, al final, ambas cosas van unidas, ¢no?
El caso es que, lamentablemente, vivimos mas tiempo de
cara a la galeria que siendo fieles a quienes somos.

¢ Qué nos estaremos perdiendo de nosotros mismos?
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IV Premios Godot

Premios d.e A‘tev

Comunidad
“ de Madrid

Ya podemos anunciar que la IV edicién de los
Premios Godot es una realidad. Una nueva
ocasion de celebrar el teatro y la danza que han
pasado por Madrid durante esta temporada.

La gala de entrega de premios, conducida por
la compafia Los Absurdos Teatro (Manténga-
se a la espera, A protestar a la Gran Via, Von
Lustig: el hombre que vendio la Torre Eliffel...),
tendra lugar el préximo 9 de junio en el Teatro
Pavén, sumando la celebracion de nuestro 15°
aniversario como publicacion a los 100 afnos
de este espacio ubicado en la calle Embajado-
res. Una fiesta donde, ademés de desvelar Ixs
ganadorxs de las categorias habituales, tendra
como protagonista a Carmen Werner, Premio
Godot de Honor de esta edicion. Corebgrafa,
bailarina y directora de Provisional Danza, Car-
men Werner es una de las personas que mas
han hecho por la danza en nuestro pais, siendo
maestra de muchas bailarinas y bailarines que
han seguido su ejemplo.

El espiritu de los Premios Godot es el de con-
gregar diversas sensibilidades y criterios en el
proceso de seleccion de los finalistas y ganado-
res en cada categoria. Para ello, volvemos a re-
unir a una Asamblea de Teatréfagos que contara

. .. N5
Iunducmn@ac “ T

nicas de Madrid

con criticos teatrales y de danza, periodistas
culturales de distintos medios de comunicacion,
colaboradores y colaboradoras habituales de la
revista y reconocidxs Teatrerxs.

UNA FIESTA DE LAS ARTES ESCENICAS
Desde la Revista Godot continuamos asi
nuestra labor de seguir visibilizando, reconocien-
do, estimulando y festejando la escena teatral
madrilefia organizando esta gran fiesta de las
Artes Escénicas. En los 15 afios que llevamos
de trayectoria cada mes hemos acompanado y
dado cobertura a miles de montajes de creado-
res y creadoras que se estrenaban en la capital.
Asi mismo, desde www.revistagodot.com y las
RRSS hemos querido reflejar la actualidad diaria
dando voz a los principales agentes implicados
en la escena cultural de Madrid, principalmente,
pero también de todo el territorio nacional.

Esta edicion cuenta con el patrocinio de la Co-
munidad de Madrid del Premio Mejor Espectéa-
culo de la Red de la Comunidad de Madrid; la
colaboracioén de la Fundacion SGAE y SGAE,
RED-ES (Plataforma Nacional de Artes Escéni-
cas y Musicales) y el Teatro Pavon, y el apoyo
de MACOMAD y Exce Corporate.
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PERFORMUNDO

CEREBROS PODRIDOS

Sobre la posibilidad de una escena fantastica

El ultimo fenémeno viral en redes se conoce
como ‘brainrot’, o pudricién de cerebros. Son
videos de contenido visualmente muy impac-
tante, por grotesco o inesperado, generados en
su gran mayoria por IA, y que se han conver-
tido en un pinglie negocio para sus creado-
res. Desde un tiburén en zapatillas hasta un
chorreén de sirope convertido en una bailarina
de ‘pole dance’, los videos ‘brainrot’ son muy
cortos y se consumen en bucle, muchas veces
solo para comprender qué **** acabas de ver.
Este fendbmeno es la Gltima manifestaciéon de
una de las tendencias visuales que predomi-
nan en la actualidad: las imagenes fantasticas
o imposibles. El ser humano lleva siglos pen-
sando en como podria ser el mundo de otra
manera, mezclando creativamente referentes
dispares solo para observar cuan impactante
es el resultado. Podriamos encuadrar dentro
de esta tendencia desde Giuseppe Arcimbol-
do y sus caras compuestas con frutas y ver-
duras, o al Bosco y su Jardin de las delicias,
hasta Dali y sus relojes derretidos... En este
sentido, solo cambian las herramientas para
la construccion de imagenes y los referentes
de los que se disponen para generar dichas
imagenes. En el caso de la IA, es literalmente
la totalidad de la historia del arte.

Como artista de teatro, lo que me preocupa
es, en este contexto de consumo, dénde
queda la construccion de imagenes dentro
del escenario. En teatro, circo y danza desde
siempre se han construido imagenes fantasti-

Por Pilar G. Almansa

cas o casi imposibles: zoomorfismos, acroba-
cias, titeres... Pero no es lo mismo, porque se
encuentran con la crueldad de lo material.
Construir una imagen fantéastica partiendo de
la realidad tangible es un desafio, porque hay
que eliminar la costura que une lo fisico a la
fantasia para que sea creible: en el arte de
invisibilizar dicha costura reside, por ejemplo,
la fascinacion por la magia. Lo virtual juega
con una enorme ventaja en este terreno:

no necesita respetar las leyes de la fisica
newtoniana, ni las de la biologia, ni las de la
quimica... La costura entre lo material y lo
imaginado no necesita ser ocultada, porque
sencillamente no existe.

¢ Donde queda la construccion de imagenes
fantasticas materiales en un mundo donde la
fantasia virtual es mucho més precisa, mas
creible, mas eficaz? ¢ Tiene sentido a dia de
hoy la iconoclastia escénica? ; Como nos
ubicamos estéticamente en un mundo donde
cualquier imagen es posible? Son preguntas
generales, para las que tengo mis propias
respuestas, pero que me parecen pertinen-
tes como detonante de una reflexion mas
amplia: la de la relacion de lo escénico con

el paradigma comunicativo dominante, que
es el audiovisual, que satisface muchas de
las necesidades humanas que antes podia
colmar la experiencia comunitaria de asistir a
una representacion.

Por cierto, el video de Bergoglio volando con
Jesucristo jno se lo pierdan!

Periodista, dramaturga y directora de escena
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DANZA, TECNOLOGIA Y REALIDAD
VIRTUAL PARA VIAJAR A LA
GRECIA DE PARMENIDES

Por primera vez, y desde que Muriel Romero pasé a dirigirla en septiembre de
2024, la Compania Nacional de Danza se sube a escena con una obra disefiada
y programada para esta nueva etapa que esta desarrollando la agrupacién
estatal. Se trata de #Incubatio - Circumambulatio, creada por Romero y el
compositor Pablo Palacio, que propone un viaje por la Grecia de Parménidesy el
inconsciente de Carl Jung, desde una visién futurista de realidad virtual. La pieza
forma parte de la programacién del 40 Festival Internacional Madrid en Danza.

Por Mercedes L. Caballero

FOTO: Laura San Segundo

Muriel Romero (Murcia, 1972) es bai-
larina, coredgrafa y, desde septiembre
del afio pasado, directora de la Com-
pafiia Nacional de Danza. Es también,
por cierto, la primera mujer en dirigir
este colectivo desde tiempos de Maya
Plisétskaya, que estuvo al frente de la
compania entre 1987 y 1990 cuando
aun se llamaba Ballet del Teatro Lirico
Nacional (a continuacion paso6 a dirigir-
la Nacho Duato y le cambi6 el nombre
a Compafia Nacional de Danza, tal

y como la conocemos hoy y desde
entonces). Pero Muriel Romero es
ademas una gran lectora. Y por grande
nos referimos a que sus preferencias
pasan por una tonalidad diversa (poe-
sia, novela, ensayo...) y nos referimos,
también, a que forma parte de ese
grupo de personas que guardan libros
en su bolso para tenerlos siempre a
mano. En esta ocasién ensefa Entre
las sombras del manana. Diagnoéstico
de la enfermedad cultural de nuestro
tiempo, de Johan Huizinga, y la novela
Pémulo y lejania, de la periodista y
escritora Stefania Caro. “Es un libro
super especial, me esta encantando”,
comenta sobre este ultimo.
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¢Y lee usted a diario?

Si. Aunque reconozco que desde
que dirijo la CND mis tiempos de
lectura y de otras muchas cosas han
disminuido bastante. Invierto mucho
en la gestion y todo lo que conlleva
dirigirla. El otro dia, Johan Inger
(coreografo que dirigi6 la prestigio-
sa compafia sueca Cullberg Ballet
en 2003) me decia que tengo que
ponerme horarios para chequear el
movil, contestar notificaciones, etc.,
también desde casa. Si no, el dia
entero se te consume en eso.

La cita con la creadora y directora se
produce a mediados de abril, mes

en el que se celebra el Dia del Libro
(23) y el Dia de la Danza (29). La
fecha, junto a la querencia por la lec-
tura de Romero y su perfil profesio-
nal, hace que nos parezca pertinente
quedar en una libreria para realizar
esta entrevista. El encuentro se
produce en La Fabulosa, un pequefio
establecimiento, exigente y especial
libreria de autora, situada en el barrio
de Malasafa y especializado en
literatura hecha por mujeres y novela
grafica y comic. Romero echa un vis-
tazo por las estanterias, comenta y
pide opinién. “El afo pasado descu-
bri a Annie Ernaux”, cuenta. “Desde
entonces voy leyendo todo lo que se
publica de ella”. Nos recomienda la
obra de Maria Negroni. “El corazon
del dafio, me fascind”.

¢ Escribe usted también?

Mucho, pero sobre mis creaciones. Escribo
conceptos, pautas coreograficas, guiones, es-
cenas... Para cada obra empiezo una libreta.
Creo que las tengo todas, aunque siempre he
sido muy nédmada, algo habitual en quienes
nos dedicamos a la danza, y no podria asegu-
rarlo.

¢Y alguna vez se ha planteado publicar
algo de lo que escribe?
iNo! (rie).

FOTOS DEL ESPECTACULO: Ximena y Sergio

El proximo 18 de mayo, la Compafiia Nacional
de Danza se subira por primera vez a un esce-
nario desde que Muriel Romero la dirige, para
mostrar una nueva obra disefiada y programa-
da bajo su mandato que ademas lleva su firma
en la creacion: #Incubatio — Circumambulatio.
Desde que Romero se puso al frente del co-
lectivo publico en septiembre del afio pasado,
la CND ha mostrado producciones como Don
Quijote, con fechas heredadas de la anterior
direccion de Joaquin de Luz. “Me he encontra-
do con una compafia con un vacio de progra-
macion. No sé muy bien por qué”, cuenta. “Y
aunque mi idea de crear una obra para la CND
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era la de hacerlo mucho mas tarde, no me ha
quedado mas remedio que hacerlo ahora por-
que las corebgrafas y coredgrafos a quienes
he contactado para encargarles producciones
tienen agendas cerradas y no podian hacerlo
con tanta premura. Pero bueno, ya hemos ce-
rrado con ellos para 2026”. Abrir la compafia
a perfiles diversos de la creacion espafiola es
una de las lineas que Romero se ha trazado
para esta nueva etapa de la CND.

La literatura, en este caso de la Grecia clésica,
también forma parte de #Incubatio — Circumam-
bulatio. Una obra que encuentra su raiz en la
que estreno al frente de su anterior compafia,
Instituto Stocos, el pasado mes de diciembre

en el Museo Universidad de Navarra (MUN).

“Le hemos dado otra vida. La pieza naci6 en la
cabeza de Pablo Palacio (compositor de la crea-
cién) y mia por un viaje a Creta y todo lo que ha-
biamos leido antes sobre la mitologia del poema
de Parménides, especialmente a través de la
obra del mitblogo Joseph Campbell y del filésofo
Peter Kingsley”. La incubatio es una practica ar-
caica de conocimiento y sanacion, originaria de
Asia Occidental y extendida por Grecia y Roma
gue Parménides practicaba a través de su canto

poético para alcanzar estados de conscien-

cia y torrente inconsciente. “Inspirada en esta
practica, Incubatio es una creacion escénica que
recrea estas visiones o suefios arquetipicos con
el apoyo de una tecnologia innovadora especial-
mente creada para este proyecto. Llevabamos
mucho tiempo investigando y decidimos recupe-
rar el concepto y traerlo a la sociedad de ahora.

¢De qué manera?

Sera una especie de instalacién dancistica de
realidad virtual. Se trata de plasmar esta prac-
tica en la que una persona se deja llevar hacia
un suefo profundo para conectar con imagenes
del inconsciente. Pablo es un gran lector de
Carl Jung, ademas estudio psicologia también.
Se van a ver imagenes que son arquetipicas
del universo de Jung como el agua magnética,
el mercurio, las gotas de luz... En este sentido,
Daniel Bisig ha vuelto a trabajar con nosotros.

Se refiere Romero al artista especializado en

simulacion visual interactiva y visualizacion di-
gital, una maxima del discurso de esta creado-
ra que junto a Pablo Palacio viene desarrollan-
do desde hace afios en una interseccion entre
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danza y tecnologia a través del movimiento,
las matematicas, la Inteligencia Artificial y la
psicologia experimental. “Es un viaje en el que
se quiere que los espectadores entren, poco

a poco, hasta un final que prefiero no contar.
Durante la hora que dura la obra, intentaremos
entrar en la experiencia de la Incubatio. Una
practica que creo necesaria para alejarnos de
tanta conexion hacia fuera como desarrolla-
mos con las redes sociales”.

Para esta revision que se estrenara en el 40
Festival Internacional Madrid en Danza, Rome-
ro ha incorporado un coro griego de bailarines
que aumenta el elenco de Incubatio hasta un
total de doce intérpretes. “No ha sido posible
hacer la obra con toda la compafia (son 26
bailarines en total) porque muchos de ellos
estan trabajando en la obra White Darkness
(espectaculo de Nacho Duato que se repone).

9

¢Y como esta siendo trabajar con ellos en
este nuevo lenguaje?

Todavia estamos conociéndonos. Llevamos
solo unos meses trabajando juntos. Creo que
se trata de equilibrar de la manera mas armoni-
ca posible lo que yo les pido y lo que ellos ne-
cesitan artisticamente. Por eso intento trabajar
mucho la comunicacion con ellos. Nos reuni-
mos e intento estar ahi para cualquier cosa.

¢ Tiene algun otro programa cerrado?

Si, el que se vera en diciembre en el Teatro de
la Zarzuela y en el que se ofreceran obras de
Balanchine, Jacopo Godani y William Forsythe.

Tras la entrevista, Muriel compra varias nove-
las: La vegetariana, de la Premio Nobel de Lite-
ratura Han Kang; La mala costumbre, de Alana
S. Portero y Las madres, no, de Katixa Agirre.

#INCUBATIO - CIRCUMAMBULATIO. Teatros del Canal. 17 y 18 de mayo.

@teatroabadia

Y ademas

en mayo: Eco

Daniel Ramos y Victor Guadiana

25 MAY | Madrid en Danza

Comunidad
de Madrid :

E
&

26 - 31 MAY
La Abadia cruza la calle
Acciones escénicas

inaem | §| eni " LMADRID
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ANTONIO RUZ

“NORMA es mi pieza mas gamberra
sobre la normatividad de los cuerpos™

AUn con el éxito de Pharsalia (2022) resonando cerca, el coredgrafo
Antonio Ruz trae a Madrid su ultima produccién, NORMA. Una pieza para
cinco bailarines y con espectacular escenografia de Roberto Martinez que
sacude prejuicios alrededor de la normatividad de los cuerpos, dentro y
fuera de la danza. Se vera en el 40 Festival Internacional Madrid en Danza.

Por Mercedes L. Caballero

“Cada vez que, como compafiia, emprendo una
nueva produccion, trato de no repetir patrones
que hayan funcionado en el pasado, de no es-
tancarme, de desafiarme. Pero sin dejar de dar
continuidad y una cierta coherencia a nuestra
trayectoria”. Con estas significativas palabras
arranca Antonio Ruz esta entrevista. Y resumen
varios aspectos resenables. El de un discurso
global, el suyo; el de una trayectoria, al frente
de su compania y fuera de ella con produccio-
nes para agrupaciones internacionales como

la alemana Sasha Waltz & Guests, y el de una
manera de estar en la danza.

Tras su Ultima obra Pharsalia (2022), trabajo de
gran formato que ha podido mostrar por varios
escenarios, el pasado mes de octubre el cored-
grafo cordobés estreno en el Gran Teatro de su
ciudad natal NORMA, una produccion que se
vera dentro de la programacion del 40 Festi-

val Internacional Madrid en Danza. Un trabajo
“pertinente y necesario en mi recorrido crea-
tivo, por su tematica y el momento social que
estamos viviendo”, declara. NORMA se adentra
en una reflexién sobre conceptos alrededor de la
normatividad, tomando como foco el cuerpo. Un
tema tan presente en la danza como necesitado
de pensamiento, sobre el que planean datos
biograficos del creador. “Hace aproximadamente
un ano, cuando estabamos ya en el proceso de
ensayos, recuperé una mochila que mi madre
tenia guardada en Cordoba y en la que escon-
dia, entre otros objetos personales, mi diario de

juventud. Al leer ese cuadernito descubri una
frase que me emociono especialmente: ‘quiero
ser normal’. Era la época en la que la aceptacion
de mi condicion sexual me generaba frustracion,
verguienza, aislamiento, culpa... Mi salida del
armario fue, como ocurre en muchos casos,

un proceso vital necesario, pero muy doloroso.
Parece que la idea de ‘lo normal’ me persigue
desde entonces y casi de manera inconsciente
es algo de lo que he necesitado hablar con este
trabajo; desde el lenguaje del cuerpo (nuestra
casa) y lo escénico”.
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¢ Qué otros tipos de no nor-
matividad diria que recorre el
espectaculo?

NORMA plantea una reflexion
critica sobre ese concepto
explorando la interaccion de las
identidades, siempre a través
del filtro del cuerpo. Estamos
inmersos en la era de la globa-
lizacion, del selfie, del TikTok,
donde lo corporal se presenta

a veces como una imagen/pro-
ducto en venta. En los primeros
ensayos nos planteabamos
cuestiones: ,c6mo nos vemos
a nosotros mismos? qué nos
hace sentir normales ante los
demas? ;Acaso no somos todos
seres irrepetibles y excepcio-
nales? ;Qué significa moverse
normal? ¢ Y bailar raro? ;Acaso
la danza ya no es extrafa de por si? ;Como se
moveria un cuerpo animal, biénico, travestido,
mutilado? Al final, todo el lenguaje gestual que
se ha construido en la pieza esté lleno de esas
preguntas; no hay certezas ni verdades abso-
lutas, pero si un orgullo de sentirse, de bailar y
de expresarse de manera Unica. NORMA es mi
pieza mas gamberra y traviesa, pero también

la mas imperfecta, en la que he hecho menos
concesiones formales, saliendo también de

una dramaturgia convencional. Es una pieza
que interpela mucho al pablico. Mi intencion es
que cada espectador sea como una camara en
espejo que deambula de un cuerpo a otro cues-
tionando el misterio de la belleza y el orden, el
sistema, la medida, la monotonia y la proporcién
confrontandolas a lo feo, al desorden, al caos,
al exceso, lo deforme, a la carencia. Y todo esto
desde la celebracion y no desde el enfado, que
creo que es lo mas radical de la pieza.

Digame una ‘norma’ que siga asentada en
el mundo de la danza y que le gustaria que
desapareciera.

No sé si es una norma, pero creo que la idea
de moda o tendencia es muy dafina en nues-
tra profesion, en el arte en general. El ‘merca-
do coreografico’ puede ser muy excluyente

y dejar por el camino el trabajo de artistas muy

FOTOS OBRA: Juan Carlos Toledo

singulares, con mucho que aportar y trayec-
torias brillantes. Y con los emergentes, ni te
cuento. Sigue primando el ‘guau’, el ‘més es
mas’, y eso es lo que vende.

Para hablar de esos cuerpos fuera del estereo-
tipo (dentro y fuera de la danza) y cuestionar,

de paso, conceptos como el de la belleza o lo
inesperado, Antonio Ruz ha trabajado con cinco
bailarines, Begona Quifiones, Chelis Quinza,
Carlos Carvento, Alicia Narejos y Manuel Martin.
Algunos, antiguos colaboradores; otros, nuevos
fichajes que el creador confiesa necesitar en
esa busqueda constante que atraviesa su
discurso. “En NORMA, por su tematica y su
caracter teatral, quise ir mas lejos. El primer
intérprete en el que pensé fue Carlos Carvento,
un cordobés como yo, bailarin, artista drag y
travesti con un universo muy potente. Luego
llamé a Chelis Quinza, un actor-bailarin al que vi
actuar en una pieza de Marta Pazos en el CDN
y que me flipd. Y esas dos personalidades ya
iban a dar un color super diferente al elenco. Por
supuesto, volver a contar con la belleza de Alicia
Narejos y la madurez y personalidad de Manuel
Martin y Begofia Quifiones, me ha hecho sentir
de nuevo como en casa”.

También cuenta para este espectaculo con la
exquisita iluminacion de Olga Garcia, con quien
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viene colaborando desde hace afos, la musi-

ca de Aire y una escenografia apabullante del
creador Roberto Martinez. Esta Gltima contiene
una gran significacion en el espectaculo con unos
telones que forran y marcan el espacio y que pa-
recen funcionar como un juego teatral y delimitar
un contexto espacial que incide en que lo que
pasa, esta pasando en un hecho escénico. “Para
la estética de la pieza necesitaba también salir de
mi zona de espacios neutros y colores serenos
en la que me siento tan comodo”, explica Ruz.
“Roberto Martinez, que es bailarin, coreégrafo y
artista plastico, y tiene una vision tan integral de la
escena, respondio a la perfeccion a mi necesi-
dad de color, de texturas y estampados. Juntos
sofiamos una escenografia de cortinajes con un
toque vintage, pero contundente en su tamano, y
muy vibrante. Dio la casualidad de que el proceso
de ensayos lo hicimos en el escenario de un
centro cultural con cortinas asi que, antes de que
se realizara la escenografia, ya habiamos jugado,
incluso creado varias escenas. Un monocromo
coral que bafia telones y moqueta, y que a veces
es un platd de television de los afios 60, y otras
un palacio romano o la recepcién de un hotel
casposo. Es un espacio mutante, monumental e
intimo a la vez. Y como siempre, Olga Garcia, ha
hecho magia con la iluminacion.

Ademas del estreno de NORMA también

ha tenido lugar el del Centro Coreografico
La Normal, en Cérdoba. ;Qué le impulsé a
llevarlo a cabo, como va el proceso?
Después de 15 afios de compafia en Madrid y
varios intentos de busqueda de un espacio propio
para poder hacer algo por la danza mas que
estrenar obras, pensé que Cérdoba, mi ciudad
natal, podria ser una opcion interesante y mas
facil para emprender. Las capitales estan satura-
das y en Madrid somos demasiados queriendo
lo mismo. Y hay que descentralizar. He tenido la
suerte de poder mostrar casi todos mis trabajos
en diferentes espacios escénicos de Cérdoba y
esto ha sido un reflejo del apoyo que la ciudad
me ha brindado a lo largo de toda mi trayectoria.
Pero intui que debia dar un paso més alla y nos
pusimos a idear el proyecto del Centro Coreo-
gréfico. El afio pasado firmamos un convenio

de colaboracién con el Ayuntamiento y arran-
camos con algunas actividades de formacion

y las primeras residencias artisticas en un aula
provisional cedida por el Conservatorio Profesio-
nal de Danza de Coérdoba. Seguimos esperando
a que se inicien la obras de acondicionamiento
del espacio, pero por temas administrativos todo
se esta retrasado mas de lo esperado. Paciencia.
Mientras tanto, seguimos trabajando en nuestro
objetivo de fomentar, dignificar y visibilizar la
danzay las artes del movimiento en, desde y
hacia Cérdoba. Aspiramos a convertirlo en un
lugar de referencia nacional e internacional y
buscamos también hacer una labor de cohesion
social y de mediacién con la ciudadania. Ya otras
instituciones publicas como la Diputacion se han
sumado al apoyo econ6mico del proyecto, pero
necesitamos mas complices a nivel autonomico y
nacional para que La Normal pueda afianzarse y
proyectarse hacia el futuro.

NORMA. Teatros del Canal. 9,10 y 11 de mayo.
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Sala principal

Viaje hasta
el limite

LUIS MARTIN-SANTOS

Version y direccion
Eduardo Vasco

Con Ernesto Arias, Luis Espacio, Lara Grube,
Ivan Lépez-Ortega, Agus Ruiz y Eva Trancon

Una produccion de Teatro Espaiiol en coproduccion
con GG Produccién Escénica
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ABR | MAY Sala pequeia - Margarita Xirgu

jEsta noche,
gran velada!

iKID PENA CONTRA ALARCON,
POR EL TITULO EUROPEO!

FERMIN CABAL

Direccion
Pilar Valenciano

Con Mario Alonso, Jesus Calvo, Marta Guerras,
Daniel Ortiz, Francisco Ortiz y Chema Ruiz

Una produccion del Teatro Espaiiol

teatroespanol.es ﬁ ‘ MADRID
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FESTIVALES

40° MADRID EN DANZA

Madrid. Varios espacios. Del 8 de mayo al 1 de junio. www.madrid.org/madridendanza/2025

Cuatro décadas lleva este festival de la Comuni-
dad de Madrid trazando un completo panorama
de la creacion dancistica nacional e internacional.
En esta nueva edicion, que dirige la coredgrafa y
bailarina Blanca Li, se ha mantenido el compromi-
s0 con la innovacion y la pluralidad seleccionando
veinticinco espectaculos, de los cuales siete de
ellos se presentaran en primicia en el festival,
otros siete seran estrenos en Espafia y nueve en
la Comunidad de Madrid. Las representaciones
de los mismos se repartiran entre Madrid capital
(Teatros del Canal, Sala Cuarta Pared, el Teatro
Pradillo, el Teatro de La Abadia y el Centro Cultu-
ral Paco Rabal) y los municipios de San Lorenzo
de El Escorial, La Cabrera, Getafe y Coslada.

REGRESO AL FUTURO

A partir del 8 de mayo, en que el Ballet Preljocaj
inaugura Madrid en Danza con Requiem(s) (1),
hasta la clausura el 1 de junio con Crowd de
Gisele Vienne, con motivo del 40 aniversario, po-
dremos disfrutar de artistas y compafiias que han
formado parte del festival a lo largo de su historia
como Ultima Vez, Osa+Mujika, Marcat Dance y
Paloma Mufioz, y rescatara algunos de los hitos
escénicos de su trayectoria, como Le Sacre du
printemps, de la coredgrafa canadiense Marie
Chouinard, que ademas estrenara mundialmente
Magnificat. Otra de las recuperaciones serd la
mencionada Crowd.

Ademas, desde fuera de nuestras fronteras tam-
bién llegara Mette Ingvartsen (Dinamarca/Bél-
gica) con Delirious Night, el corebgrafo lituano
Dovydas con Hairy, el belga Alexander Vantour-
nhout con every_body (2) y su compatriota Jan
Martens con VOICE NOISE.

La creacion espafola aporta la practica tota-
lidad de los estrenos absolutos: Israel Galvan
(El Dorado), Richard Mascherin (Abertura. Foto
3), Isabel Vazquez y Alberto Velasco (Zambra
de la buena salvaje), Luz Arcas (Tierras raras),

Leonor Leal (De voz, un cuerpo) y Daniel
Ramos y Victor Guadiana (Eco).

Aparte de los entrevistados en paginas ante-
riores, Antonio Ruz (Norma) y Muriel Rome-
ro al frente de la CND (#Incubatio — Circu-
mambulatio), destaca también la presencia
de Sara Jiménez (Fragmentos de la noche),
Nova Galega de Danza (Dique) y UNAIUNA
(Scroll). La programacion se completara con
la duodécima muestra coreografica inter-
nacional Beta Publica, encuentros con el
publico y talleres de danza.

FOTO: Didier Philispart

FOTO: Bart Grietens

FOTO: Arancha Brandon
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500 PALABRAS PARA EL MIERCOLES

CARMEN WERNER. EL ABRAZO DE LA DANZA

Carmen Werner lleva toda su vida entregada
a la danza. ‘Entregada’ de verdad, no hay en
esta expresion licencia estilistica ni connota-
ciones metaféricas. Es decir, entregada en el
acto mas cercano a la definicion que una en-
cuentra en el diccionario: “dar algo a alguien,
o hacer que pase a tenerlo”. Ese ‘alguien’
bien podria ser la danza, tan importante en
su vida que, como en una fabula, alcanza

la categoria de persona: una sefiora, por
ejemplo, con la que camina de principio a fin.
Es por eso que esta revista en la que escribo
ha decidido otorgarle el Premio Godot de
Honor 2025.

Hablar de toda una vida refiriéndonos a
Carmen Werner no es cualquier cosa. Tiene
72 anos y sigue bailando, estando, y por
supuesto, creando. Al ritmo de dos produccio-
nes al afo desde que arrancd su compafia
Provisional Danza en 1987. La multiplicacion
resulta abrumadora, aunque cuando se le
pregunta ella contesta que no sabe cuantas
producciones ha estrenado. “No me acuerdo”,
suele decir, y sonrie, “sobre las setenta”. Y no
es falsa modestia 0 un impulso por hacerse
la interesante. Ni lo uno ni lo otro va con ‘la
Werner’, como se la conoce. Es, simplemen-
te, una pequefia muestra de quien realmente
es en su relacion con la danza: una persona
que no conoce de pretensiones ni necesita un
personaje que hable por ella. Carmen Werner
es autenticidad y cercania.

También es generosidad. Y ademas de haber
construido una carrera artistica, con la que
se puede leer buena parte de la historia de

la danza contemporanea en nuestro pais, ya

Por Mercedes L. Gaballero

que fue de las pioneras en ejercitarla y di-
fundirla, también ha ayudado a iniciar la tra-
yectoria de muchas personalidades que hoy
destacan por sus propios discursos. Provisio-
nal Danza ha sido cantera de grandes y por
la agrupacion han pasado nombres, en los
inicios de sus carreras, como Daniel Abreu,
Janet Novas, Manuel Rodriguez, Victoria P.
Miranda, y un larguisimo etcétera. Con al-
gunos sigue colaborando y cuenta con ellos
como una mirada externa para sus obras.
Una vez, en una de las muchas entrevistas
qgue he podido realizarle, le pregunté por este
asunto. “Me gusta ayudar”, dijo. Sencillo y
directo, asi de facil. También me explic6 en
otra ocasion que para ella lo mas importan-
te de la danza es que transmita, “como en
cualquier arte”. Y transmision es lo que viene
haciendo con esa mano que lanza cuando
ve las posibilidades y talento de quienes la
rodean y la solicitan.

Entrevistar a Carmen Werner es toparte con

la franqueza sin celofan. Es un rato agradable
y cercano de frases cortas y cigarrillos. Sus
respuestas son directas, espontaneas y suelen
resumirse en parrafos breves. Como los de
alguien que planea sin miedo por lo que hay en
su interior sin que lo que la rodea interfiera en
ello en ninguno de los sentidos.

Carmen Werner vive en la danza desde hace
mas de cincuenta afos en todos los sentidos
imaginables, y con este reconocimiento (los
tiene todos, por cierto), con este Premio Godot
de Honor 2025, la danza le devuelve el abrazo.
En esta profesion tan dura y muchas veces
ingrata, no siempre es facil que se haga.

Periodista y escritora especializada en la informacion, critica y difusion de la Danza.
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UN BAR, UN MAPA'Y

LA ESPERANZA

A punto de cerrar la temporada del 30° aniversario del Teatro de

La Abadia, Juan Mayorga, dramaturgo, director artistico y, desde
hace poco, también intérprete con La gran caceria, comparte con
nosotros, aprovechando el estreno de Los yugoslavos, un mapa
intimo de su creacién: un recorrido por sus obsesiones, los espacios
simbdlicos y su fe en la palabra como fuerza transformadora.

Por José Antonio Alba

Mayorga no disimula su satisfaccion al ser
preguntado por cdmo ha ido la temporada. La
respuesta del publico, con una alta ocupacion,
demuestra un interés palpable, tanto por la
programacién como por ciclos como Poetas en
La Abadia o El Faro de la Abadia, demostrando
que su apuesta ha encontrado eco. “Estamos
celebrando los 30 afios de La Abadia y siento
que lo estamos celebrando de la mejor forma
posible, trabajando y creando, manteniendo

y desarrollando un espacio que creo que es
importante para esta ciudad”, afirma. Entre
los nuevos proyectos destaca Abadia 44, un
programa ambicioso de formacion actoral que
busca no solo formar intérpretes, sino crear
un grupo que dialogue con la escena desde el
pensamiento, la emocion y la accion. “Si este
trabajo es un trabajo bello, lo es fundamen-
talmente por dos razones: Porque te permite
imaginar ocasiones de reunion, y porque te
permite acompanar el trabajo de otros”.

ESTAR EN DEUDA CON LO ESCRITO

Entrar en el proceso creativo de Juan Mayor-
ga es adentrarse en un bosque lleno de notas
dispersas, frases oidas en la calle y preguntas
sin responder, en el que la reescritura es el

pan nuestro de cada dia. “No doy nunca por
acabado un texto. Siempre pienso que puedo
dar al personaje una segunda oportunidad. Que
diga algo que no dijo o calle algo que dijo. Que
sea mas cobarde o mas valiente”, confiesa. Sus
textos no se cierran, se reescriben en un desafio

continuo. “Creo que entre mis misiones no esta
la de acabar una obra porque creo que, preci-
samente, tener esa mision contradiria la mas
importante, que es ofrecer un texto lo mas rico
posible a la comunidad teatral y, desde ahi, a la
sociedad”. Ejemplo de ello es Los yugoslavos,
su ultimo estreno en La Abadia que, aunque ha
contado con versiones en Buenos Aires, Belgra-
do y alguna lectura dramatizada en inglés, esta
sera la primera vez que se represente en nues-
tro pais, tras mas de 15 afios en proceso. “Algo
sucedia para que no tuviese lugar ese estreno.
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Es una obra con la que tengo una relacion muy
intima. No he dejado de pelear con ella hasta la
semana pasada”, admite.

EL BAR COMO ESCENARIO Y UNIVERSO

El origen de sus obras es variado y a menudo
accidental. Algunas nacen de una noticia leida
como El jardin quemado; otras, como El chico de
la dltima fila, de una anécdota propia de su época
como profesor; o0 de una conversacion telefénica
nocturna para encargarle una necrolégica de
alguien que aun no ha muerto, como la inédita

La necroldgica; para Cartas de amor a Stalin, por
ejemplo, el detonante fue una visita a una libreria
de viejo donde encontrd las cartas de Bulgakov a
Stalin. “Las obras te asaltan”, resume.

En Los yugoslavos, el bar es el espacio verte-
brador. “El bar como plaza, como lugar entre lo
doméstico y lo laboral, me fascina”, dice. Y que
supone una evocacion autobiogréafica, como un
archivo emocional, ya que el abuelo de Mayor-
ga regentaba un bar. “Recuerdo que siempre
volvia a casa con el Asy el Yabajo el brazo, con
los bollos que habian sobrado, y que nosotros
desayundbamos al dia siguiente y, sobre todo,
con muchas historias”. Un espacio donde, casi
magicamente, pueden colarse personajes de
otras obras suyas, en un divertido juego -jatentos
a los detalles!- que regala a los seguidores de su
teatro, “esta vinculado a esa idea del bar como
microcosmos”. Este cruce de textos y personajes,
aclara, no es tanto una autocita como una forma
de prolongar su universo teatral, un tejido donde
la vida cotidiana y lo fantastico se tocan. Los yu-
goslavos recoge asi fragmentos de su dramatur-
gia previa: el poder de la palabra, la busqueda de
sentido, la fragilidad de la identidad.

AMOR, TRISTEZA Y ESPERANZA

El ndcleo tematico de Los yugoslavos se articula
sobre tres pilares: el amor que siente Martin,
duefio de un bar de barrio cualquiera, por Angela,
su mujer; la tristeza profunda que le acecha a ella
y que Mayorga vincula con uno de sus mayores
temores: “que alguien a quien quiero caiga en
una depresion”; y una conviccion que atraviesa
su obra: la esperanza en la palabra.

“La palabra puede destruir, pero también salvar.
Puede dar sentido. Y aqui, un hombre le pide a
un cliente que encuentre las palabras que él no

FOTOS: Javier Mantrana

tiene para salvar a su esposa”, resume el autor.
Asi, lo verbal adquiere una dimensién terapéu-
tica, casi méagica, pero sin perder su anclaje éti-
co. Una palabra que toma forma en los cuerpos
“de una forma especialmente intensa” de Javier
Gutiérrez, Luis Bermejo, Natalia Hernandez y
Alba Planas. “Realmente estos actores me es-
tan llevando a repensar la obra, a reimaginarla.
Quiero que cada uno de esos cuatro persona-
jes importe. Siento afecto por cada uno de ellos
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y, al mismo tiempo, tengo dudas sobre lo que
hacen y por qué lo hacen.”

LA BUSQUEDA DE UN LUGAR

En la obra aparece un mapa hacia un lugar
incierto llamado ‘Los yugoslavos’ que es el deto-
nante de todo. Un enclave que podria ser tanto
un territorio real como un refugio simbolico. Ma-
yorga vuelve aqui a una de sus obsesiones: el
mapa como metéafora del deseo de orientacion,
del intento por encontrar un lugar en el mundo.
“Los yugoslavos son personas que nacieron en
un pais que ya no existe. La protagonista busca
un sitio donde poder estar, donde no sentirse
fuera de lugar”, explica. “Los yugoslavos es
también una obra sobre la pérdida y sobre una
mujer que esta dejandose guiar por un mapa,
quiza porque esta buscando un sitio que, a dife-
rencia de todos aquellos donde ha estado hasta
ahora, no sea un lugar equivocado. Ella no esta
bien en ninguno de los lugares donde ha estado,
donde esta, y busca otro lugar. Pero creo que
ahi hay también una luz”.

La escenografia, disefiada por Elisa Sanz, y la
iluminacion de Juan Gomez-Cornejo, repro-
ducen estos espacios en transito, con el bar,

la ciudad y el hogar entrecruzandose en un
continuo onirico. “Me importa mucho que, de
pronto, aparezca lo maravilloso y lo extrafio
que esta en lo cotidiano”, apunta Mayorga con
respecto a ese juego a caballo entre lo comun
y lo extraordinario que continuamente tiene
lugar en su teatro, y que exige un acuerdo con
el publico. “La mayor forma de respeto hacia un
ser humano es esperar algo de él. Espero que
el espectador imagine, relacione, recuerde, cree
conmigo. Siempre digo que lo mas importante
que puede ocurrir en escena es que el especta-
dor diga ‘yo estoy ahi, yo soy ese”, afirma.

Ese respeto hacia el espectador como interlocu-
tor activo ha guiado toda su obra. Sus persona-
jes son espejos fragmentados, caleidoscopicos,
posibilidades de uno mismo mas que reflejos
idénticos. Y quiza por eso mismo su escritura,
como apuntaba al comienzo de nuestra conver-
sacion, nunca termina, porque la vida no lo hace.
Con Los yugoslavos, Mayorga no solo firma
una nueva pieza, sino que condensa en ella

buena parte de su mirada escénica: el respeto
a los personajes, la escucha hacia el publico,
la busqueda de lo extrafio en lo cotidiano, la
palabra como lugar de encuentro. “Es una obra
sobre el amor, sobre el dolor de no tener un
lugar, sobre la esperanza de encontrarlo”.

Reportaje completo: www.revistagodot.com

LOS YUGOSLAVOS. Teatro de La Abadia. Del 22 de mayo al 29 de junio.
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BEATRIZ JAEN

“La obra es un homenaje al
trabajo de los comicos y comicas”

Dirige Mihura, el dltimo comediografo, un texto de Adrian
Perea en el que el propio Miguel Mihura nos narra diferentes
momentos de su vida y la gira que hizo con una compainia de
variedades que sirvidé de inspiracion para crear los personajesy

situaciones de Tres sombreros de copa.

Por David Hinarejos

¢ Como surge esta colaboracion con Adrian
Perea?

Adrian recibi6é desde Nave 10 el encargo de
escribir una obra, y después él y Luis Luque
pensaron en mi para dirigir su texto. Me hizo
mucha ilusion que Adrian confiara en mi porque
tampoco nos conociamos tanto, pero le habian
gustado otras obras que yo habia dirigido jy
surgi6 el encuentro!

¢ Te sorprendié que Adrian decidiera escribir
sobre una figura como la de Miguel Mihura?
Pienso que Adrian, como escritor de comedias,
tenia ganas de hablar de Miguel Mihura 'y, en
concreto, de lo que vivié con la compania de
variedades de Carlos Saldafia, mas conocido
como Alady, y que luego le serviria de inspiracion
para escribir Tres sombreros de copa. Alady,
interpretado en la obra por Kevin de la Rosa, fue
un artista muy conocido en los afios 20 y quiso
que Mihura le acompafase en sus giras como
escritor de sketches y cuplés. Sé que Adrian
también queria hablar de lo mucho que le cost6 a
Mihura estrenar Tres sombreros de copa, ni mas
ni menos que veinte afos, cuando después de
muchas negativas, el autor ya se habia olvidado
de ella. Entiendo que todo esto habla también del
propio Adrian y de su relacion con la escritura.
Ademas, ha querido poner el foco en esas baila-
rinas de compafias de variedades que siempre
han quedado en un segundo lugar detras del
solista de turno o de otras grandes historias que

no parecian llegarles jamas a ellas; y yo les doy
también a ellas el centro de la escena.

La obra nos cuenta, con el propio Mihura
como narrador, no solo esa gira sino otros
momentos importantes de su vida. ¢ Es todo
verdad?

Si, el propio Mihura escribi6 un prélogo en

una edicion de Tres sombreros de copa sobre
muchos de los momentos que vamos a poder
ver en Mihura, el ultimo comediografo: como
en 1932 la obra fue rechazada por diversos
productores y como, veinte afios después,

en 1952, el Teatro Espafiol Universitario de
Madrid (TEU) estrena la obra casi por sorpresa
en el Teatro Espafiol con un éxito de publico
inesperado. Adrian ha querido seguir tirando
de ese hilo para encontrar mas episodios como
los de la infancia de Mihura en el Teatro Apolo
junto a su padre, sus historias de amor o sus
graves problemas de salud ocasionados por
un dolor de pierna que le llevé a una operacion
que le tuvo tres afios en cama. Fue ahi cuando
escribié Tres sombreros de copa.

¢Uno de los mayores aciertos del texto es
la composicion del personaje del autor y su
desdoblamiento en Miguel y en Mihura y su
forma de afrontar la vida y verse y contarse
a si mismo?

Totalmente, parece que escribe teatro a pesar
suyo (risas). Es algo que llama la atencion, y
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La directora Beatriz Jaén junto al dramaturgo Adridin Perea.

mas para los que luchamos por poder hacerlo y
no siempre se alinean los planetas para que eso
ocurra. Sin embargo, él va escribiendo obras,
unas con mas éxito que otras, pero sin parar, y
habla de ello casi con desdén. En un momento
de la obra trata de explicarse. Quizéas esta es la
gran cuestion del teatro: como definimos nuestro
compromiso artistico y como lo hacemos convi-
vir con nuestro dia a dia sujeto a los vaivenes de
la precariedad para unos, y de cierta estabili-
dad para otros. Quizas la posicion que adopto
Mihura no nos guste mucho, pero ¢cual es la
nuestra? Mirar de frente a este personaje nos
abre la posibilidad de hacernos estas preguntas
y creo que eso es bueno para replantearnos
nuestras apuestas profesionales y vitales y cual
es nuestra propia definicion de ‘éxito’ y ‘fracaso’.
En la obra vamos a ver a Miguel, el autor de
joven, un chico ilusionado por la vida y el teatro,
interpretado por David Castillo, y a Mihura, un
hombre ya mayor interpretado por Rulo Pardo,
que acumula muchas decepciones y por eso se
muestra mas fragil y melancolico. Pero siempre,
y a pesar de los malos momentos, tierno y con
sentido del humor.

¢ Crees que le marcé durante toda su trayec-
toria la decepcion de no poder estrenar Tres

FOTOS: Carlos Luque

sombreros de copa en su momento? Los
productores le llegaron a decir que si monta-
ban esa obra causaria un cataclismo.

Sin duda. Mihura mueve la obra después de
escribirla, pero no consigue colocarla. De
hecho, la obra de Adrian empieza con esta
escena donde vemos a un productor rechazan-
do Tres sombreros de copa por ser demasiado
transgresora. Después de ese episodio, lo que
sabemos es que su estilo cambi6 y se dedico

a hacer un teatro diferente y a desarrollar su
humor en otras direcciones como, por ejemplo,
fundando revistas como La Codorniz. El escritor
y critico Ricardo Domenech dijo sobre Tres
sombreros de copa algo que también aparece
al final de esta obra: “Miguel Mihura nos hace
pensar en lo que podria haber entregado de
haber sido fiel a su talento, de haber renuncia-
do momentaneamente al aplauso de un publico
burgués que ha encumbrado sus peores pie-
zas. Yo, personalmente, me lamento que haya
sucedido asi. Es -creo- una pérdida irreparable
para su autor y para nuestro teatro”. Es decir,
que si hubiera podido desarrollar ese estilo
quizas estariamos disfrutando ahora de otras
obras suyas mas sorprendentes e innovadoras,
pero al final optd por obras que pudieran gustar
al publico de su época.
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David Castillo (izg.) interpretard a la versién joven del autor madrilefio y Rulo Pardo a un Mihura mdés mayor y melancélico.

Como persona, podriamos decir que tiene
luces y sombras. De estas ultimas, po-
driamos citar su relacién con las mujeres

y temas muy presentes en sus obras y su
vida como la prostitucion. ¢ Te encuentras
comoda haciendo este homenaje a Mihura?
Justo eso, las luces y las sombras de Mihura,
es lo que espero que se vea en mi puesta en
escena de esta obra. Como directora siempre
te planteas qué te mueve en cada proyecto,
cudl es el motor que te impulsa a hacerlo, y en
este me mueve justo eso: preguntarme si esta
obra es -para mi- realmente un homenaje. En
mi cuaderno de direccién escribi en la segunda
pagina la palabra “homenaje” entre interroga-
ciones y creo que esa idea me esta ayudando
a no sentirme intimidada por las “grandes
figuras”. ;Qué hacemos con las obras de
Mihura ahora? ;Como las montamos? Imagino
que sin miedo y opinando. Podria decir que
ahora, y gracias a este proceso, y al trabajo
con los intérpretes, estoy segura de que Tres
sombreros de copa no se puede leer hoy de la
misma manera que se leia hace noventa afos.
La obra es una delicia por sus situaciones
alocadas, sus personajes tiernos y solitarios o

su estilo tan agil y desenfadado, pero también
es cierto que la obra contiene pasajes muy
cuestionables, sobre todo, por su contenido
racista, que ya no podemos pasar por alto.

Y oye, en los 30 o los 50 los chistes racistas
serian graciosisimos, igual que los chistes
machistas, pero ahora, en 2025, no. Esperan-
za Elipe, Paloma Coérdoba, Esther Isla y Alvaro
Siankope son las cuatro intérpretes, que ain
no habiamos nombrado, y que, junto a David,
Kevin y Rulo me estan ayudando a investigar
escénicamente estas cuestiones. Todo el elen-
co esta haciendo un trabajo brillante.

Donde si hay un claro homenaje en esta
puesta en escena es a los comicos y comi-
cas que han habitado nuestras tablas desde
siempre. Junto al escenégrafo con el que llevo
anos trabajando, Pablo Menor Palomo, hemos
elegido la chacena de un teatro, y la trasera de
esa habitacion de hotel de Tres sombreros de
copa, para que toda la accion suceda ahi; y el
espectador pueda sentirse parte del viaje que
hizo esta obra hasta que llegd a estrenarse en
Madrid un 24 de noviembre de 1952.

Entrevista completa: www.revistagodot.com

MIHURA, EL ULTIMO COMEDIOGRAFO. Nave 10 Matadero. Del 22 de mayo al 15 de junio.
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EN PALABRAS DE... JUAN CARLOS PEREZ DE LA FUENTE

Fernan Gomez, una obsesion

El espacio escénico situado en la Plaza de Colén madrilefia rinde homenaje al artista
gue le da nombre: Fernando Fernan Gémez. Las razones del mismo nos las da su
director artistico en primera persona. ¢ La principal? Porque él si que era ‘puro teatro'.

LA AVENTURA DE LA PALABRA. Fernan Gémez CCV. Del 27 de mayo al 22 de junio.

No hace mucho, un periodista de la cosa cultural
me dijo que yo estaba obsesionado con Fernando
Fernan Gomez. Aquel comentario me dio que
pensar. Y pensé, vaya si pensé. Pero pensé escri-
biendo sobre Fernando, para aclararme las ideas.
Fernan Gémez es actor por genética y por talento
y el producto de una compafriia de repertorio
haciendo las Américas. Todo él es materia teatral.
Puro teatro. Su vida y su obra.

Teatro, aquel nifio que se negaba a salir mudo

al escenario cuando su madre le necesitaba.
Teatro, el garabato pelirrojo, que descubri6 Jardiel
Poncela. Teatro, su Don Mendo. Teatro en estado
delirante, la famosa escena del “seforiiiito” de su
Viaje a ninguna parte y aquel final que nos desga-
rr6 el alma: “Esto del cine es una mierda, no tiene
‘n&’ que ver con el teatro”. Teatro del hambre,

la enfermedad y el estraperlo, cuando rodaron
Fernando y Maria Dolores Vida en sombras.
Teatro, las tertulias del Gijon y sus noches sin fin
en Pasapoga, Morocco, en Riscal o en el J'Hay.
Teatro, sus novelas, sus memorias amarillas, sus
cartas, su maleta, su baul, sus entrevistas, o el
discurso de presentacion de los Premios Goya
en 1988 con las famosas letanias para los no
premiados: “Otra vez sera, Otra vez sera...”
Auténticas obras de teatro eran sus conversa-
ciones. Doy fe de ello. Fernando era un maestro
en contar historias. Y mas importante que lo que
contaba era como lo contaba.

Fernando escribi6 varios textos dramaticos y una
de las grandes obras de teatro del siglo XX en
Espana: Las bicicletas son para el verano. Una
obra absolutamente necesaria. Un retablo de

la vida cotidiana de seres humanos sencillos y
humildes en un Madrid cercado por la guerra.
Hay importantes huellas teatrales también en E/
extranfo viaje. Como bien indica Luis E. Parés en
Historia de nuestro cine: “Fernan Gémez combi-

na el humor blanco del sainete con la negrura del
esperpento para hablar de la represion sexual”.

Y, cdmo no, su discurso de ingreso a la Real
Academia Espafiola es pura materia teatral.
Desde mi llegada al Fernan Gémez dije que el
espiritu del insigne actor habitara siempre en
estas paredes. Precisamente por celebrarse este
ano el 25 aniversario del gran acontecimiento
que supuso su entrada a la Academia le rendi-
mos homenaje llevando a escena su ultimo gran
texto, La aventura de la palabra, guiados por la
dramaturgia que ha firmado Raul Losanez.

El periodista tenia razon: Estoy obsesionado con
Fernando y fruto de esta obsesion estoy ensayan-
do con dos grandes talentos de nuestra escena,
dos intérpretes de pura raza, Nancho Novo y Mar-
ta Poveda (en la imagen), uno de los proyectos
mas inquietantes, mas atractivos, mas sugerentes
de toda mi carrera como director artistico.
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EL GRAN FINALE DE UNA

SINFONIA VITAL

Después de un tiempo alejado del teatro de texto y tras su aclamado
paso por la televisién con Las noches de Tefia, Miguel del Arco
regresa a las tablas con La Patética, obra que escribe y dirige y

gue supone un ejercicio de libertad, memoria, critica y humor

que, sirviéndose de la Sexta Sinfonia de Tchaikovsky, plantea una
confrontacién con la muerte y el paso del tiempo.

Por José Antonio Alba

El camino que ha llevado a Miguel del Arco
hacia La Patética no ha sido una decision
tomada estratégicamente, sino el resultado de
un proceso vital y emocional marcado por pér-
didas, rupturas y transformaciones. El cierre
del Teatro Pavon Kamikaze, la pandemia y la
muerte de su padre configuraron una etapa de
duelo y reflexion. “Hubo una orfandad enorme
cuando cerramos el Pavon, fueron unos afos
de una intensidad y efervescencia brutales
que no cambiaria por nada del mundo. Soy
consciente de que contribuyé a cambiar una
manera de ver, una manera de hacer, que
hizo que la gente se movilizara en torno a una
cosa que parecia que no podia ser”, confiesa.
Durante ese tiempo, la television aparecio
como tabla de salvaciodn creativa. Las noches
de Tefia no fue un encargo mas, sino una
propuesta inesperada que le permiti6é escribir
desde la libertad absoluta. “Me dijeron si,
hazlo como quieras. Fue un proceso absoluta-
mente maravilloso”, recuerda. “Pensé que me
iba a pasar por encima como una apisonadora
y fue un momento de una energia vital que en
ese momento necesitaba”.

Este paréntesis lo aparté de los escena-

rios, pero también le proporcioné distancia,
herramientas y, sobre todo, el deseo de volver
con una obra que no obedeciera a ninguna
expectativa externa. “Aqui pasa una cosa
muy curiosa, en este pais siempre es como
que, o eres tele, o eres cine, 0 eres teatro, y
cada vez que iba a un estreno y comenz6 a

oirse que iba a hacer La Patética, la gente me
decia: ‘Ah, ¢ pero vas a volver a hacer teatro?
Pensaba que ya te ibas a quedar en la tele’.
Como que te finiquitan y te dan a entender
que ya no eres ‘uno de los nuestros’... jHos-
tia, macho, qué falta de pertenencia!”, cuenta
entre risas y con perplejidad.

¢POR QUE NOS INCOMODA LA MUERTE?
En este contexto nace La Patética, una obra
que arranca de la novela Morir de Arthur Sch-
nitzler, pero que pronto se aleja de ella para
construir algo mas personal, “es una novela
de una negrura que tampoco me apetecia.
Hay algo en mi que es profundamente pesi-
mista, pero al mismo tiempo tengo un aliento
vital que lo empuja todo. Esa contradiccion
siempre esta de una manera muy potente en
mi y queria darme una excusa para componer
un espectaculo con el que pudiera irme donde
me saliera de las pelotas y jugar”, confiesa
riendo. De ahi que en esta pieza, dentro de

la tragedia que supone su punto de arranque,
convivan el humor, la muasica, la autoficcion
(sin serlo) y el delirio.

La trama nos presenta a Pedro Berriel, inter-
pretado por Israel Elejalde, un afamado direc-
tor de orquesta que se enfrenta a la noticia de
su propia muerte. Una certeza inminente que
hace que la realidad se ramifique y se desplie-
gue, apareciendo visiones donde se confun-
den rostros y se superponen planos emo-
cionales y espirituales. “La conciencia de la
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muerte genera una irrealidad
muy potente. Es un ‘mood’
que queria explorar porque
es algo que comprobé con
la muerte de mi hermano Al-
berto, para mi fue como una
corriente arrasadora por lo
inesperada que fue, hacién-
dome pensar en como era
posible que hubiera muerto
y que el mundo continuara.
Y creo que esto fue cocien-
do, de alguna manera, la
necesidad de enfrentarme

a esta funcién”, explica Del
Arco, que ha querido que
La Patética sea un espacio
donde hablar de lo que mas
incomoda, pero sin solem-
nidades, “todos vamos a
morir”. La muerte no es solo
tragedia: “también es come-
dia, absurdo, desconcierto y
necesidad de belleza”.

“Es un espectaculo -prosi-
gue- que no tiene ningun
codigo realista”. De ahi que
el protagonista conviva en

el mismo espacio, aunque
no en el mismo plano, con
personajes como el mismisimo Tchaikovsky,

al que da vida Jesus Noguero, Putin y alguna
otra sorpresa dentro de la casi treintena de
personajes interpretados por Jimmy Castro,
Inma Cuevas, Juan Pafos, Manuel Pico y
Francisco Reyes, que conviene descubrir
viendo esta especie de desafio de precision re-
lojera que supone interpretativamente hablan-
do. “Estoy muy contento con la compafia, han
cogido mucha alegria en la manera de hacer
y de estar. Las reflexiones que salen a cuenta
de la funcion, las risas, son impagables”.

UN GENIO CON MIEDOS COMO TODOS
La Patética debe su titulo a la Sexta Sinfo-
nia de Tchaikovsky, compuesta poco antes
de su muerte, “este es el canto de cisne de
Tchaikovsky”. Del Arco buce6 en las cartas
del compositor, de ahi que practicamente
todas las frases que dice en la obra sean una

FOTOS: Vanessa Rabade

El director Miguel del Arco.

transcripcion literal de lo que él mismo escri-
bi6. “Descubri una personalidad apabullante,
era un genio. Pero lo que mas me fasciné fue
descubrirle lleno de dudas, de insegurida-
des... como todos”, dice. Esa mezcla de me-
lancolia, vitalismo y contradiccion emocional
ha acabado por impregnar la dramaturgia.

El montaje, como es habitual en las pro-
ducciones en las que se embarca Del Arco,
integra la musica como elemento dramatico
y poético, “al final es un vehiculo que no hay
que explicar, es algo que te lleva”. Nueva-
mente son Sandra Vicente y Arnau Vila los
complices con los que explorar la musica y el
espacio sonoro que dan unidad a La Patéti-
ca, “tenemos entre los tres una manera muy
intima y divertida de trabajar, buscamos y
probamos sin miedo”. Por supuesto, la propia
Sexta hace acto de presencia en instantes
puntuales, enfatizando el momento que esta
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viviendo el protagonista, “son borbotones de
vida insuperables. Es fulgurante y se enreda
con la vida del propio Tchaikovsky. Es una
manera de contextualizar que te hace volar
mas alla”, dice. Al igual que sucede con la
escenografia de Paco Azorin -un estudio de
grabacion, que a la vez tiene algo de habita-
cién acolchada de manicomio y de camara
anecoica- permite que el sonido y el silencio
sean también protagonistas. “El silencio no es
ausencia, es parte de la musica”, afirma.

VULNERABILIDAD Y RESISTENCIA
Aunque Miguel insiste en que La Patética no
es autoficcion -“nada mas lejos”™, es inevitable
reconocer fragmentos de su biografia y de su
visién del mundo. Estéa el deseo de permanen-
cia. “4 Qué nos queda cuando todo es fugaz?
¢, Como resistimos al olvido?”, se pregunta

el autor. En ese sentido, el arte -como decia
Tchaikovsky- es una forma de resistencia
frente a la muerte, un anhelo que sobrevuela
cada escena. O la homosexualidad, que no es
tratado como tema central, pero si es el motor
emocional que atraviesa la obra, incidiendo en
el deseo de que deje de ser leida como una di-
ferencia. “Ir de la mano con mi marido no es un
acto de amor, es un acto politico. Y eso me mo-
lesta profundamente. Quiero poder ir por la ca-
lle con él siendo, Unica y exclusivamente, dos
personas que se aman. ¢ Esto es posible? No.
Y por eso aparece en la funciéon”, un punto que
conecta con otros temas como son la mirada
del otro, la exposicion publica, la necesidad (y
peligro) de agradar, que también tiene que ver
con la relacion con la critica, muy presente en
el texto porque, como Del Arco admite, no es
inmune a este asunto. “Vivimos pendientes de
la mirada del otro. Y si, somos todos esclavos
de la opinién ajena”. Esa tension entre vulnera-
bilidad y resistencia esta también presente.
Este texto no busca complacer. Hay referen-
cias literarias, musicales y filosoficas. Hay
humor negro, pasajes liricos y fragmentos que
requieren atencion. Del Arco no se disculpa
por ello. “4Se va a entender todo a la prime-
ra? No, pero se va a percibir una intensidad,

FOTOS DE ENSAYO: BSP

un anhelo de conexion, y eso es lo que
importa”, defiende. En un mundo que exige
inmediatez, claridad y entretenimiento facil,
este espectaculo reivindica el derecho del arte
a ser complejo, ambiguo, exigente, a no tener
que explicarse siempre. Pero a la vez apunta
tranquilizador: “va a ser una funcién muy inte-
resante, y muy entretenida, de ver”.

Se nota que Miguel del Arco se ha dado per-
miso para hacer lo que realmente le ha dado
la gana, y al hacérselo notar, lo admite con
una gran sonrisa: “La alegria y la libertad son
la Unica forma de resistir”. Y probablemente
con ello ganamos todos.

Reportaje completo: www.revistagodot.com

LA PATETICA. Teatro Valle-Inclédn. Del 8 de mayo al 15 de junio.
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MARIA LEON

“Un buen portazo a tiempo es
una buena decisi6on”

La actriz presenta Casa de muAecas en una versién actualizada
del clasico de Henrik Ibsen, junto a Santi Marin, Patxi Freytez,
Pepa Gracia y Alejandro Bruni, dirigidos por Lautaro Perotti, en
una propuesta que respeta la esencia del texto original, pero con
una visién contemporanea, con una Nora que no da portazos

desde el rencor, sino desde la valentia.

Por Ka Penichet

¢ Como se conforma el equipo de Casa de
Munecas? ¢ 0Os conocéis de antes? ;Qué
sentiste la primera vez que leiste este
texto?

Conocia a los actores de verlos en distintas
obras de teatro, incluso a Pepa Gracia la co-
noci en un casting. Con Santi Marin también
coincidi hace muchos afos porque teniamos
amigos en comun. Pero la verdad es que
sentia una gran admiracién sobre todo por el
director, Lautaro Perotti, porque lo descubri
en La omisién de la familia Coleman, una
obra que vi en el Teatro Espafiol...jtres
veces seguidas! Me fasciné el trabajo actoral
y la humanidad que transmitia en escena, y
ahi fue cuando me enamoré absolutamente
de él. Asi que, cuando Lautaro y Santi me
dijeron que habian pensado en mi para el
personaje de Nora, me hizo muchisima ilu-
sion. Y cuando ademas me dijeron qué texto
era mucho mas, porque ya lo conocia de la
escuela. Era uno de los textos clasicos mas
modernos y actuales que habiamos trabaja-
do. Me impresiond, porque no era cualquier
funcién. Ademas de su vigencia, suponia un
reto muy interesante.

&Y como influyé en ti como actriz trabajar
con Lautaro, alguien a quien ya admirabas
tanto?

Fue un descubrimiento. Trabajar con él es

una gozada porque hay un entendimiento,

un lenguaje comun desde el punto de vista
del intérprete. Su posicion como director es
diferente, mas compleja, porque ademas de
ayudarnos a preparar la funcion, tiene que
unificar la historia. Si como actor es excelen-
te, como director me quito el sombrero. Estoy
completamente enamorada de su creatividad
y de su humanidad. Y cuando esas dos cosas
Se unen, aparecen cosas realmente emocio-
nantes. Trabajar con él 'y con mis compaferos
me ha reconectado con las razones por las
gue me dedico a esta profesion. Me recordd
por qué me enamoré de ella y por qué nunca
me he arrepentido de este gran amor.

¢ Qué parte de Nora resuena en ti a nivel
personal? ¢Y qué desafio supone interpre-
tar un personaje tan emblematico?

Tengo que reconocer que Nora esta mucho
mas presente en mi de lo que me gustaria.

Y no sélo en mi, sino en muchas mujeres

que conozco. Tiene una necesidad de crear
una realidad para los demas, de dar, que

es excesiva. Pero al mismo tiempo es muy
valiente, muy astuta, y eso la lleva a tomar
una decision. Lo interesante es que no lo
hace so6lo por ella, no es egoismo, da un paso
adelante también por los demas. A mi me
gusta pensar que aun llevamos en la sangre
esa posicion de la mujer en el hogar, algo casi
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tatuado, muy dificil de descomponer. Incluso
en generaciones actuales, sin darnos cuenta,
seguimos cargando con eso, sostener al otro
antes que a una misma. Pero ahora muchas
mujeres tienen otro dialogo con ellas mismas,
entienden que si trabajan en su crecimiento
personal, pueden ofrecer mas. Ese descu-
brimiento lo tiene Nora. Y, finalmente, es su
valentia y el amor por su familia lo que la lleva
a dar ese portazo final.

Hablando de ese portazo... ¢ cual ha sido el
mas importante en tu vida?

He dado varios portazos en mi vida. No es fa-
cil romper estructuras, ideas preconcebidas...
pero siempre que lo he hecho ha sido para
bien. Se pierden cosas, claro, pero también se
ganan otras. Un buen portazo a tiempo es una
buena decision.

¢Y crees que el de Nora sigue siendo incé-
modo hoy?
Antes, el escandalo era que una mujer pensa-

ra por si misma. Eso ha cambiado, por suerte.
Hoy en dia, ese acto es visto como valentia 'y
sabiduria. Me gustaria pensar que lo escan-
daloso ahora seria lo contrario, que Nora
desistiera, que agachara la cabeza.

¢ Crees que si Ibsen hubiese decidido que
el portazo lo diera Torvald, seguiriamos
hablando de esta obra?

Si, aunque hubiera costado mas adaptarla
al feminismo actual. En esta version, Nora
no da el portazo odiando a su marido, sino
dandole las gracias. Eso demuestra que él
también es una victima, igual que ella. Am-
bos lo son de una sociedad que les ha hecho
creer que deben ser de cierta manera. Aqui
no hay buenos ni malos, hay dos personas
que necesitan herramientas nuevas para ser
quienes realmente son. Eso es lo que co-
necta con el feminismo actual. Si el portazo
lo hubiera dado él, seria sélo otra historia
mas de privilegio masculino. Y ya estamos
cansadas de esas.
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¢Hoy en dia se sigue juzgando con mas
dureza a una mujer que decide abandonar
una estructura familiar, aunque sea téxica?
Si, se juzga. Y no sdlo eso, se le responsabiliza
en exceso. Antes era delito. Hoy se le acusa de
falta de responsabilidad, como si huyera. Y no
es asi. Faltan miradas que confien en que hay
una razdn detras. No siempre es algo destructi-
vo, al contrario, suele ser un acto de amor pro-

pio. El problema es que la sociedad tiene miedo.

Aunque creamos que vivimos en un mundo
moderno, ese miedo sigue ahi. Cada vez que
hago la funcién, pienso: “Espero que alguno de
los dos mil ojitos que nos miran hoy se vaya con
el pensamiento de que puede dar ese paso”.

¢Qué tipo de libertad busca Nora al final:
emocional, intelectual, social...?

Un poco de todo. El final es un punto de in-
flexion donde Nora decide descubrir quién es.
No puede compartir con otro si no sabe quién
es ella. Hasta entonces s6lo se comportaba
como una muneca. El acto de libertad de Nora
es ese, decide saber quién es, equivocarse,
no contentar a todo el mundo. Porque las

mujeres que son felices y libres... a veces no
gustan. Y Nora es una de esas mujeres que
decide molestar, pero camina sola.

Me llama la atencion que en esta version
se respete tu acento, algo que no ocurre
con frecuencia en textos clasicos. ¢{Qué
importancia crees que tiene esto en una
obra como Casa de mufiecas? ¢{Qué dice
sobre nuestra forma de entender lo
universal en el teatro?

Los acentos cuentan historias. Cuentan de
dénde venimos y quiénes somos. En mi
caso, habla de las mujeres andaluzas. Tienen
color, movimiento, y traen historia corporal y
emocional. En esta obra, que es un clasico,
dirigida por un argentino contemporaneo,
actuada por un italiano, una extremena, uno
de Valladolid y una andaluza protagonista,
eso demuestra que la historia es universal.
A mi me gusta mantener mi acento en teatro
y en ficcién porque también es parte de mi
identidad, y de la historia de mi tierra.

Entrevista completa: www.revistagodot.com

CASA DE MUNECAS. Fernan Gémez CCV. Del 16 de mayo al 22 de junio.
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FESTIVALES

26 TAC

FESTIVAL INTERNACIONAL DE TEATRO Y ARTES DE CALLE DE VALLADOLID

Valladolid. Varios espacios. Del 21 al 25 de mayo. tacva.org

Las artes vivas de calle toman Valladolid en una cita que transformara el
espacio urbano bajo el lema ‘Cuando late la ciudad'. La programacion reunira
259 representaciones, todas ellas gratuitas, a cargo de 44 compaiias.

El Festival Internacional de Teatro y
Artes de Calle de Valladolid (TAC)
celebra una nueva edicion convertido

en un evento cultural de referencia en el
panorama escénico a nivel nacional e in-
ternacional. Durante sus 26 afos de tra-
yectoria ha sabido situar la ciudad como
el epicentro de las artes vivas en el
espacio publico en el mes de mayo, reu-
niendo a artistas y companias de todo el
mundo en un evento que transforma la
ciudad en una suerte de constelacion de
escenarios al aire libre.

En esta edicion, la programacion se arti-
cula a través de propuestas variadas en
disciplinas (teatro, danza, musica, circo,
performance, instalaciones...), formatos
y audiencias; un repertorio que presta
un cuidado especial a la seleccion de
creaciones dirigidas a un publico infantil
y juvenil y a criterios de igualdad de
género. En el programa de este TAC
confluyen el riesgo, la innovacion, la
alta calidad, la espectacularidad, la
diversion, la critica social, la inclusién,
la mediacion, la estética, la poética y la
revision de ideas y discursos artisticos
para ofrecer una panoramica represen-
tativa de la creacion contemporanea en

el ambito de las artes vivas de calle a UN ESTRENO ABSOLUTO Y ESPECTACULOS
nivel nacional e internacional. NUNCA VISTOS EN ESPANA

Un total de 259 representaciones de 46 La creacion internacional estara representada por
espectaculos a cargo de 44 compafias, dieciséis companias procedentes de ocho paises:
16 de ellas internacionales; se reparti- Francia, Bélgica, Paises Bajos, Argentina, Méxi-
ran por toda la ciudad en 35 escenarios co, Portugal, Reino Unido y Alemania. A ellas se

urbanos. sumaran artistas y compafias de diez comunidades
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auténomas que ofrecen una visién panoramica
de la efervescente escena nacional. De ellos,
tres espectaculos cuentan con la presencia de
artistas de Castilla y Leon.

Se presentaran un estreno absoluto: E/ suerio
de un gorrion, de Circ panic y Jordi Panareda.
Ademas, también asistiremos al estreno en
Espafia de seis propuestas de Lézards Bleus,
Sacekripa, DeRonde/Deroo, Cie Isi, Margarida
Monteny y los franceses Transe Express (1).
También se presentaran los site specific Jarana,
de la Cia Laia Santanach, y VIuDAS de Colecti-
vo Mujeres Creadoras de Castilla y Leon.

HOMENAJE A VISITANTS

Este afo, el Festival Internacional de Teatro y
Artes de Calle de Valladolid quiere rendir home-
naje a la pasion por la creacion en el espacio
publico, al compromiso, a la dignificaciéon y la

@teatroabadia

Recuerda:

Tarifa joven ultimo minuto

disponible en web

puesta en valor del arte callejero que encarna la
veterana compania castellonense Visitants (2).
Con este reconocimiento el TAC destaca una
vocacion, forjada a lo largo de casi cuarenta
afios, que los convierte en pioneros en la
busqueda de nuevos lenguajes y disciplinas
escénicas capaces de dialogar con el
espacio publico.

En consonancia con su compromiso con la
apertura del certamen al conjunto de la ciu-
dadania, todas las representaciones del TAC
seran de acceso gratuito. Debido al formato de
algunas propuestas y la necesidad de controlar
el aforo y los elementos técnicos necesarios
para su desarrollo, algunas citas requeriran de
entrada, que podra retirarse a través de la web
del festival y en la taquilla fisica ubicada en la
Casa Revilla (en ambos casos, desde las 18h.
del miércoles 14 de mayo).

1] , turi it
| st arine | MADRID

A

)

6 € Tarifa Joven(
Ultimo minuto
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FERNANDO DELGADO-HIERRO

“Las Apariciones es una auto-
biogratia alucinada”

Después de Los Remedios, el tdndem compuesto por Fernando
Delgado-Hierro y Pablo Chaves regresa con Las Apariciones para
invitarnos a descubrir cual podria ser el futuro que les espera.

Por José Antonio Alba

¢ Cual fue el punto de partida que te llevé a
escribir Las Apariciones?

La primera imagen, y las primeras frases,
surgieron hace varios afos, las escribi cuando
representabamos Los Remedios en el CDN.
Acabaron siendo un par de monologos, uno en el
que una hipotética hija hablaba de mi, ya muerto,
desde el futuro, y otro similar, en este caso con la
sobrina de Pablo hablando de él. A partir de ahi
empecé a pensar bastante en los fantasmas del
futuro, como ese de Cuento de Navidad de Dic-
kens que le muestra a Scrooge lo que le espera.
Pensé que se podia hacer algo asi, concibiendo
el teatro como un lugar capaz de revelarnos algu-
nos fragmentos de eso que esta aln por venir,
imaginar una autoficcion hacia el futuro.

¢ Se puede entender como una continuacién
de Los Remedios?

Es algo asi como una hermana de la otra obra.
Empecé concibiéndola como una especie de
reverso, como un negativo, una obra en espejo.
Queria conservar algo de su estructura, crear
una especie de respuesta hacia delante, preci-
samente para explorar esa idea de que el futuro
y el pasado resuenan, de que tal vez haya un
cierto futuro contenido en lo que fuimos. Ese
componente ciclico, y por lo tanto tragico, es el
que conecta las dos obras.

El texto tiene un tono intimo, casi confesio-
nal, pero también mucha estructura y juego.
¢ Cuanto hay de autobiografia y cuanto de
construccion dramatuirgica?

En la relacién entre autobiografia y elabora-
cioén siempre me acuerdo de Pessoa cuando
dice la conocida frase: “El poeta es un fingi-
dor, finge tan completamente que hasta finge
que es dolor el dolor que en verdad siente”.
Evidentemente la obra es una construccion
dramaturgica, pero que explora miedos,
proyecciones, etc., que de alguna forma son
universales y por tanto propios. Llega un
momento en que es dificil hacer esa distincidén
entre biografia y ficcion. Digamos que es una
autobiografia alucinada, distorsionada.

¢ Como se actua ‘desde uno mismo’ sin caer
en el exhibicionismo?

Pues no estoy seguro. Ojala no caigamos de-
masiado ahi. Siempre creo que es bueno reirse
de uno, ensefar el lado mas mezquino, la parte
mas estlpida o arrogante que tenemos, no
tomarse tan en serio, 0 si uno se va a tomar en
serio hacerlo de una manera lo suficientemente
excesiva para que esa arrogancia encuentre
contestacion en otro personaje o en la complici-
dad del publico. A veces creo que en las obras
que escribo intento que se actie mas contra
uno mismo que desde uno mismo.

Hay una cierta constante en tu teatro de
revisar los vinculos: familia, amistad, pareja,
barrio... ¢ Qué papel juegan en este universo
que propones? ¢ Qué querias explorar?

Aqui los vinculos son lo que nos sostiene, lo
que nos desafia, lo que nos interpela. La pareja,
los amigos, la familia, nos retan a enfrentarnos
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con lo intimo, con lo que no pode-
mos esconder de nosotros mismos.
Hay algo nuclear en ese tipo de
relaciones, supongo que por eso me
interesa explorarlas.

La muerte aparece como una
presencia constante, pero siem-
pre desde el humor, el juego y la
ternura. ¢ COmo equilibras estos
registros?

Supongo que el humor es un bote
salvavidas, o esa rama al borde del
precipicio a la que uno se agarra
después de haberse tirado y auto-
maticamente haberse arrepentido.
Creo que a la muerte hay que mirarla
con carifo, la pobre se pasa la vida
esperandonos.

Hay una fisicidad constante: el
cuerpo que envejece, que carga,
que se enferma, que cria. ¢ Qué
papel juega el cuerpo del actor y
del personaje en esta obra?

El cuerpo es fundamental aqui. Tanto
esta obra como Los Remedios son
obras disefiadas para el cuerpo,
para exigirle mucho, para hacerle
preguntas, para intentar relacionarse
con lo que se planteaba Spinoza cuando decia
aquello de que “aun no sabemos lo que puede
un cuerpo”. Esperemos descubrir algunas
cosas mas de lo que puede un cuerpo, y a la
vez esperamos que el cuerpo pueda y que siga
pudiendo, porque ya no tenemos veintitantos
afios como con Los remedios. Y estamos mas
cansados, claro. Son cosas que van pasando.

En Las Apariciones se puede percibir un
deseo por hablar de la masculinidad, pero
desde el lugar del cuidado, la fragilidad, la
ternura. ¢ Era una decision consciente?
Pues de esto no habia sido consciente.
Imagino que es algo que nos interpela genera-
cionalmente como hombres, es algo que esta
inevitablemente encima de la mesa y que de

FOTO DE ENSAYO: BSP

Pablo Chaves a la izquierda y Fernando Delgado-Hierro a la derecha.

una forma u otra aparece, hasta cuando uno
no se da cuenta del todo, como en este caso.

¢ Como estais trabajando el universo visual
y sonoro de la obra?

Pablo Chaves, ademas de actuar, y ser la otra
pata autoficcional de la pieza, me ha permitido
escribir sobre él, lo cual siempre es de una
generosidad y de una confianza excepcionales,
ha disefiado la escenografia. Personalmente
me gusta mucho lo que ha concebido para

la pieza, creo que es elegante a la vez que
inquietante, minimalista, pero contundente.
También tenemos a Rodrigo Ortega con la luz
y a Daniel Jumillas con el sonido.

Entrevista completa: www.revistagodot.com

LAS APARICIONES. Teatro Maria Guerrero. Del 9 de mayo al 15 de junio.



GoDOT

www.revistagodot.com

EMILIO RUIZ BARRACHINA

“No entiendo coOmo esta obra nunca
se habia representado en Espana”

Adapta y dirige Magia, una de las pocas obras de teatro del escritor ingles C. K.
Chesterton que combina el humor inglés con la intriga y el drama para abordar
la relaciéon entre la realidad y la racionalidad, lo fantastico y la locura.

Por David Hinarejos

Viendo tu trayectoria como escritor y direc-
tor de cine y de teatro, no parece que Ches-
terton sea uno de tus autores de referencia.
¢ Coémo descubres esta obra y que te incita
a llevarla a escena?

La encontré por casualidad en una libreria de
Oviedo. Era una edicion recién publicada en
Argentina, ya que en Espafia se ha empezado
a publicar sobre todo el afio pasado a raiz del
150 aniversario de su nacimiento. Me llamo6
mucho la atencion porque Chesterton tiene esa
etiqueta de autor catolico y conservador, pero
este texto lo escribid siendo muy joven, cuando
no se habia convertido al catolicismo y todavia
no tenia esas creencias religiosas tan firmes
que tuvo al final de su vida. Ademas, hasta este
titulo no habia escrito teatro.

Aun asi, ya plantea muchas de las ideas de
las que luego va a ser firme defensor.

Si, pero esta muy lejos todavia de ser un con-
vencido de la religiosidad, incluso el personaje
que hace de sacerdote, que representa en

la obra las creencias religiosas, durante este
encuentro que se relata, duda de su propia fe,
cosa que me llamo6 mucho la atencion. Ademas,
refleja una época en la que estaba muy de
moda el espiritismo y los grandes espectaculos
de magia, algo que utiliza para poner abordar
todo lo que rodea al mundo espiritual, junto a
otros temas como la ciencia, la politica...

Al leer el texto es inevitable pensar en una
puesta en escena tipo las adaptaciones de

las novelas de Agatha Christie, con ese tono
muy inglés, un teatro muy de salon, por de-
cirlo de alguna manera. Una vez que lo has
trabajado, ¢ le has sacado mas aristas?

Si, de hecho, el gran cambio que hago en la
adaptacion es sacar la historia de Inglaterra

y traerla a Espafia para mostrar una realidad
mucho mas cercana. No la traslado a la actua-
lidad, sino a un momento atemporal del siglo
pasado en el que todavia se habla de pesetas.
Hay aspectos que han sido faciles de trasladar,
como cuando critica al Rey de Inglaterra por
ciertas cuestiones y aqui lo hacemos con el
Rey Emérito. Aunque la idea era no desviarme
mucho del original, lo cierto es que una de las
cosas que me llevé a levantar este proyecto
fue saber que una de mis peliculas favoritas, E/
rostro de Ingmar Bergman, fue tomada como
base para su trama. Algunos aspectos que he
cambiado en la adaptacion coinciden con la
vuelta de tuerca que le da la pelicula a la obra
de Chesterton. Por ejemplo, poner el foco en
el proceso de desmitificacion, en qué ocurre
cuando se desenmascara a alguien que se ha
idolatrado y pasa a ser una persona normal y
corriente. Y otro elemento que hemos introdu-
cido en esta produccion es que el mago realice
ndmeros de magia de verdad en la funcién,
algo que, tanto para el elenco como para el
publico, es muy atractivo.

Has nombrado al cura, que representa la reli-
gién; al mago, que se mueve en el ambito de
lo fantastico; al doctor, que aporta el punto
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MAGIA. Teatro Pavdn. Del 7 de mayo al 29 de junio.

de vista de la ciencia. ; Qué otros personajes
veremos en esta velada escénica?

Esta Patricia, sobrina del Duque, que repre-
senta la inocencia, el idealismo, y cree a cie-
gas en el mago. Y luego esta el Duque, que es
un personaje que a mi me gusta mucho, y que
es el politico y ostenta cierto poder. Es alguien
que va a dar mucho juego.

Todos acuden a una sesién de magia donde
el Mago, como deciamos, es desenmascara-
do. Es un punto de inflexion para la historia,
¢también lo es para la puesta en escena?

Es el tercer acto y la obra cambia. Venimos
de un ritmo bastante intenso hasta ese punto
y pasamos a unos momentos con menos
accion, con didlogos muy profundos, mante-
niendo, eso si, el humor, que es constante
durante toda la funcién. Y, finalmente, todo
desembocara en un final que animo a descu-
brir. Sélo voy a decir que en los cinco o seis
montajes que he podido ver realizados en
diferentes momentos y lugares, todos terminan
de diferente manera. Es muy curioso.

Estrenasteis en diciembre en Avilés, ¢{como
reacciona el publico ante esta propuesta?

a

s B

Afortunadamente, hasta ahora, muy bien. Es
verdad que va orientada a un publico que le
gusta este tipo de teatro. Siempre digo que es
una obra de corte clasico con una escenogra-
fia e iluminacién espectacular donde el publico
se lo va a pasar muy bien, aunque no sea
una comedia ligera de las que tanto abundan
ahora mismo. Trata temas muy profundos con
grandes dialogos. No hay que olvidar que es-
tamos ante un gran éxito, tanto en su estreno
en Londres, donde estuvo mas de dos afnos
ininterrumpidos en cartel, como cuando dio el
salto a Broadway. Por eso, no entiendo como
nunca se habia representado en Espafa.

¢ Coémo has trabajado con los actores estos
personajes que, a priori, pueden parecer
arquetipicos?

Lo primero, bajando ese tono estirado, muy
britanico, que los personajes tenian. Hemos
querido que todo vaya mucho mas fluido y creo
que ha beneficiado a la obra. Ademas, hemos
trabajado mucho los movimientos porque, en
otras puestas en escena, resultaba muy estati-
ca y buscabamos algo mas dinamico.

Entrevista completa: www.revistagodot.com
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En el divan de Martin-Santos

VIAJE HASTA EL LIMITE. Teatro Espafiol. Del 3 de mayo al 8 de junio.

Hace unos meses, con motivo del
estreno de Luces de bohemia, tuvimos
la ocasion de entrevistar a Eduardo
Vasco y hablar sobre lo que depararia
esta primera temporada con él al frente
del Teatro Espafiol. En esa conver-
sacion ya pudimos comprobar que la
obra que ahora nos ocupa era uno de
los proyectos de los que mas orgulloso
estaba Vasco y que hacer un hueco a
su autor, el escritor y psiquiatra espafiol
Luis Martin-Santos (1924-1964), dentro
de la historia de nuestro teatro era algo
necesario, tanto por calidad como por
su caracter excepcional.
Martin-Santos es principalmente co-
nocido por sus textos cientificos y por
el éxito de su Unica novela terminada,
Tiempo de silencio (1962), considera-
da una de las mejores del XX escritas
en nuestro pais (tras su muerte, se
pudo publicar Tiempos de destruccion
-1975- a partir de capitulos sueltos). Vasco sa-
bia que también habia escrito algo de poesia,
pero la sorpresa llegé cuando se enter6 de
que Fernando Doménech estaba trabajando
para editar sus desconocidos escritos teatra-
les: un pufiado de obras escritas a maquina
de distinto género y extension, y en diferentes
estados de finalizacion. De todas ellas, ense-
guida llamo su atencion Viaje hasta el limite,
escrita en 1953, donde podia constatarse que
el autor estaba, “no solo al tanto del teatro
que se escribia por aquellos afos en Francia,
sino también, y de una manera intensa, de los
clasicos griegos y Shakespeare. Sin embargo,
como en el resto de su pequefia produccion
dramatica, el autor que marcé de manera deci-
siva su escritura fue Eugene O’Neill y resulta,
al menos curioso, que el autor realista ameri-
cano muriese en aquel mismo 1953 en el que
la obra que nos ocupa esta datada”, cuenta el
director del Teatro Espafiol.

“La historia se enmarca en un momento de-
terminante en la vida de una familia de la alta

FOTO: Javier Naval

burguesia espafiola de los afios 50, y permite
a Martin-Santos ensayar técnicas dramatir-
gicas de su tiempo, que ya se apartan del
realismo y que tienen como vehiculo la palabra
certera, y el discurso -ligado a las ideas y a la
elocuencia- aparece en boca de unos persona-
jes que no soportan su realidad limitante, y que
nos recuerda al teatro de Camus o de Sartre.
Sin embargo, nuestro autor aprovecha la his-
toria para exponer sus propios planteamientos
filoséficos, utilizar su conocimiento profesio-
nal sobre la compleja personalidad humana,
mostrar sus particulares reflexiones sobre el
amor, o plantear dudas acerca de la solidez de
las relaciones familiares. Todo ello envuelto en
un contraste violento que enfrenta anhelos y
ensofiaciones con una vision pragmatica de la
vida en la que la justicia, el amor o la fraterni-
dad han desaparecido por completo”.

Con version y direccion de Eduardo Vasco,

la obra esta protagonizada por Ernesto Arias,
Lara Grube, Agus Ruiz, Eva Trancén, Luis
Espacio e Ilvan Lopez-Ortega.
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Una segunda vida para Dona Rosita

EXPRESO DE LOS NARANJALES. Teatro San Pol. A partir del 16 de mayo.

¢, Qué habria escrito Federico Garcia
Lorca si hubiera acompafiado a
Dofia Rosita mas alla de su juven-
tud? ¢Qué habria sido de ella si su
creador no la hubiese dejado en

la amarga plenitud de los cuarenta
y cinco afios? Esas son algunas

de las preguntas que impulsan E/
Expreso de los Naranjales, la nueva
obra escrita y dirigida por Fernan-
do de las Heras, que se presenta
como una prolongacion poética

del universo lorquiano. El montaje,
interpretado por Maria José Monroy,
Félix Martin, Nahir Agostina, Alberto
Escalante, Natalia Bermejo, Alicia
Oliver y Christian Géalvez, cuenta
con la musica original de Isaac
Jiménez y plantea un emocionante
ejercicio de imaginacion: ver a Rosi-
ta mas alla del luto y la espera, lejos
de Granada, en un entorno inespe-
rado y simbdlico.

UN PASADO QUE REGRESA

En esta version contemporanea, Dofa Rosita
se ha convertido en Sor Rosa, una mujer ya
anciana que vive en un colegio religioso. El
silencio, las cartas del pasado y la memoria
se convierten en los ejes de una historia

que no olvida su raiz lorquiana, pero que se
atreve a darle un nuevo destino. ;Y si Rosita
hubiera podido vivir mas alla de lo que el au-
tor le permitio? ¢ Qué heridas permanecerian
abiertas? ;Qué esperanzas podrian renacer?
La propuesta se articula en forma de mono-
logo dramético sirviéndose de los ecos de
Dona Rosita la soltera o el lenguaje de las
flores, pero bajo una 6ptica distinta: la del
tiempo que no perdona, a la vez que utiliza
los recuerdos como una redencién posible.
Las emociones latentes, el deseo postergado
y las cicatrices invisibles cobran cuerpo en la
interpretacion de una protagonista enfrentada
a sus propios fantasmas.

UN DIALOGO CON EL POETA

El Expreso de los Naranjales no es solo un
homenaje a Lorca, sino que pretende dialogar
con él, actualizando sus simbolos y su critica
social. Las cartas aparecen como detonantes
de una transformacion interior, como las pie-
zas del puzzle de una vida que se reescribe
desde el dolor, pero también desde el amor.
El titulo, cargado de sugerencias, hace
alusién al viaje emocional y vital de la prota-
gonista. Como un tren que atraviesa esta-
ciones olvidadas, esta obra es un recorrido
hacia el interior, hacia una verdad que llega
tarde, pero que, finalmente, llega. El naranjal
-simbolo de la flor efimera, del perfume de lo
que pudo ser- se convierte aqui en metafora
de la nostalgia, pero también de la belleza
que persiste. Con esta obra, Fernando de las
Heras plantea una pregunta que atraviesa
todo el montaje: ¢le habria gustado a Lorca
este destino para su Rosita?
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Rompiendo moldes

COMICAS. Teatro de la Zarzuela. Del 8 al 11 de mayo.

La obra rescata la vida y trayectoria de tres
grandes actrices y cantantes del siglo XVIII: Maria
Ladvenant, a la que da vida Jone Martinez, Maria
del Rosario Fernandez (La Tirana), interpretada
por Pilar Alva-Martin, y Maria Antonia Fernandez
(La Caramba), a cargo de Maria Hinojosa. En

un relato tejido por la actriz Cristina Medina (en

la imagen), bajo la direccion escénica de Pepa
Gamboa y musical de Aaron Zapico y con Antonio
Alamo firmando la dramaturgia.

Mujeres que dominaron los escenarios con su ca-
risma, talento y valentia, convirtiéndose en pioneras
de un nuevo género teatral que mezclaba palabra y
tonadilla -descubriéndonos un repertorio lirico practi-
camente inédito-. Historias que se revelan como una
lucha constante por la supervivencia en una sociedad
patriarcal: matrimonios infelices, relaciones turbulen-
tas, abusos y una fama que no las libr6 de destinos
tragicos. Vivieron intensamente y murieron jovenes,
dejando un legado artistico potente y conmovedor.

La amistad, la identidad y el deseo de ser amado

UN SUBLIME ERROR. Teatro de La Abadia. Del 8 al 18 de mayo.

Escrita y dirigida por Jan Lauwers, esta obra
-coproducida por Needcompany, Heartbreak
Hotel, Teatro de La Abadia y Temporada
Alta- es un retrato intimo y poético sobre

la amistad, la identidad y el deseo de ser
amado. Protagonizada por Gonzalo Cunill,
la pieza parte de tres retratos escénicos que
evocan tanto las primeras obras de Lauwers
como los vinculos emocionales que ha culti-
vado a lo largo de su carrera.

La obra, con dramaturgia de Elke Janssens
y musica de Rombout Willems, plantea
preguntas sobre la vulnerabilidad, la mascu-
linidad y la necesidad de afecto, todo desde
un enfoque visual y emocional. Lauwers des-
cribe al protagonista como un hombre “solo
sin estar solo”, tranquilo, antimachista, repo-
sado, una figura opuesta al temperamento
del propio creador, que permite explorar el
contraste entre deseo y contencion.




MARLO ESPECTACULAR
PRESENTA

OLEXPRESOIO

UNA OBRA DE
FERNANDO DE LAS HERAS

b Lorca dejo a Dona Rosita :

S . abandonada en Granada, il Litie
¢ .2 M ahora sigue esperando PPN, B NET g
o ‘,,\jg . . entre naranjos.... S

“LORCA TIENE AL FIN CABIDA" “ESTUPENDA PUESTA EN ESCENA E

“UNA GONTINUACION MUY LIBRE DE LA INTERPRETACION"
¥ ATRAPALO MARAVILLOSA OBRA DE LORCA” “DONA ROSITA 2"

“UNA DELICIA HECHA CON MIMO" “UNA OBRA MUY LORQUIANA™

<r A PARTIR DEL 16 DE MAYO
eatroSanpol  Viernes a las 20h.

9,7



GoDOT

www.revistagodot.com

46

ENTRE RIMAS Y RIBERAS. Teatro de la Comedia. Del 29 de mayo al 8 de junio.

Este proyecto, dirigido a cuatro manos por Gabriel
Calderén y Lluis Homar, nace del didlogo entre la
Compafnia Nacional de Teatro Clasico y la Comedia
Nacional de Uruguay. A partir de los sonetos de Gar-
cilaso de la Vega, varias poetas uruguayas contempo-
raneas responden con textos que entrelazan pasado
y presente. El objetivo es tender puentes entre la
tradicion del Siglo de Oro y la potencia creativa actual
de la poesia iberoamericana, generando un intercam-
bio vivo y poético entre dos épocas y sensibilidades.
Un juego escénico y literario con masica en directo
interpretado por Roxana Blanco, Juan Antonio Saravi,
Aisa Pérez y José Luis Verguizas.

ICONOS O LA EXPLORACION DEL DESTINO. Teatro Bellas Artes. Hasta el 1de junio.

El Brujo presenta este monélogo humoristico que
reinterpreta clasicos como Medea, Edipo, Antigona y
Hécuba, combinando tragedia con comedia.
Inspirandose en la figura de Sileno, patréon de la tra-
gedia, explora el “absurdo de la existencia”, estable-
ciendo paralelismos entre el destino tragico griego y
el concepto hindu de karma, ingrediente habitual en
el trabajo de este creador. A través de esta mezcla
de estilos, elementos autobiograficos y referencias,
se cuestionan las divisiones convencionales entre
géneros y resalta el caracter hibrido y provocador del
teatro, recuperando la esencia del esperpento y del
humor como medio de pensamiento tragico.

UBUNTU ;Y ACCION!. Teatro Circo Price. Del 8 al 16 de mayo.

El Price presenta este musical protagonizado por nifos
junto a grandes solistas y la Orquesta Carlos Ill, que
narra la aventura de Noa y Muriel, que, inspiradas por su
abuelo cineasta, deciden hacer una pelicula gracias al
hallazgo de un objeto en un baul que lo cambiara todo.
Este espectaculo forma parte del proyecto educativo

y social Ubuntu, centrado en la integracion escolar a
través de la musica, premiado por su impacto peda-
gbgico -Premio del Defensor del Menor 2011 y Premio
Grandes Iniciativas por la Fundacion AtresMedia y la
Fundacion EduCaixa 2020-. Durante el curso, los estu-
diantes ensayan en clase y culminan con funciones en
grandes escenarios.
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Revista de Artes Escénicas

10 FESTIVAL VISIBLES

Del 22 de mayo al 1 de junio, regresa una nueva edicion de este evento
organizado por la Sala Tarambana, cuyo objetivo principal es hacer accesibles, durante
todo el afo, las programaciones para los espectadores con discapacidad y que las
obras inclusivas tengan cabida dentro de las programaciones regulares de los teatros.

Ana Barcia _ ponziaproducciones. _ Samy Khalil y Nourdin Batan _ Lavapiés
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ARTE INCLUSIVO
DEL 22 DE MAYO AL 1 DE JUNIO 2025
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CONVIVENCIALIDAD

Por Sergio Diaz

Es viernes por la noche, no muy tarde tampoco,
pero lo suficiente como para tener ganas de
llegar a casa rapido. Es una de estas ultimas
noches frias y lluviosas que nos ha regalado el
mes de abril. Estoy esperando en la parada del
autobis. Somos cuatro personas. Ademas de
mi, hay dos chicas jovenes y un chico, también
joven, en silla de ruedas que esta unos metros
hacia la izquierda. Va en una de esas sillas de
ruedas eléctricas que parecen bastante pesa-
das. Llega por fin el autobus y tres de las cuatro
personas nos subimos. El conductor del autobus
deja su asiento y sale a la calle. Se dirige hacia
el chico de la silla de ruedas que se ha quedado
abajo y empieza a intercambiar unas palabras
con él. Yo dejo de mirar absorto el movil y me fijo
en la escena que hay en la acera. No entiendo
lo que hablan, pero parece ser en tono sosega-
do. El conductor hace un gesto con las manos
como pidiendo disculpas. Le pone la mano de
forma suave en el hombro derecho al chico y
vuelve a subirse al autobus. El autobUs arranca.
Y yo sigo sin poder apartar la mirada del chico
en silla de ruedas. El Unico que no se ha podido
subir. Y no puedo por menos que sentirme gili-
pollas. Y entiendo que no es culpa mia, supongo
que esto ha sucedido porque el mecanismo que
se despliega en la parte trasera de los autobu-
ses de Madrid esté estropeado, 0 yo que sé,

porque tampoco pregunto nada. Sigo mirando
hacia atras hasta que el chico de la silla de rue-
das desaparece de mi vista. Igual que desapare-
ce de mi vida. El, y todas las personas como él
que no pueden subirse al autobls siempre que
quieren, o que no pueden caminar por la calle
de la misma forma que lo hago yo; o que no
pueden ir a segin qué hoteles; o restaurantes;

0 a segun qué teatros; o que necesitan ayuda
para vestirse, para ducharse, para comer. Todas
esas personas, unos 4 millones en nuestro pais,
de las que no nos acordamos (porque nNo Nos
toca de cerca) y a los que excluimos socialmen-
te, porque no apostamos por una convivencia de
igual a igual entre los seres humanos.

Y en ese momento, mientras estoy llegando
cémodamente a casa, me siento gilipollas por
tener un mal dia s6lo porque alguna minima
cosa sin importancia no ha salido como yo
queria. Hay que ser imbécil.

Por cierto, y ya de paso. A los usuarios de
patinetes eléctricos que los dejais tirados en
medio de la calle (incluso delante de un paso
de peatones, que yo lo he visto), ojala os
hackeen el mévil y perdais todas vuestra fotos
de mierda poniendo morritos. Y a la gente que
aparca mal su coche o moto lo mismo... por no
desearos lo que de verdad me sale de dentro,
que estaria muy feo.
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FESTIVALES

10 FESTIVAL VISIBLES

Varios espacios. Del 22 de mayo al 1 de junio. www.festivalvisibles.com

Regresa una nueva edicion del Festival VISIBLES [arte inclusivo], un evento
organizado por la Sala Tarambana que realmente pone el foco en la verdadera
inclusidon escénica. Serdn 22 espectaculos inclusivos representados por 14
companfias de Madrid y 8 de otras comunidades auténomas.

Por Sergio Diaz

Se cumplen 10 afios de un festival, cuya idea
era nacer para morir pronto, porque el objetivo
para el cual nacia se podria haber conseguido.
Pero no, y parece que no es algo que se vaya a
conseguir a corto plazo (son malos tiempos para
la diversidad). Asi que habra mas ediciones de
VISIBLES en el futuro. De momento nos centra-
mos en esta edicidon de un festival que apuesta
por la verdadera inclusion escénica y que esta
organizado por la Sala Tarambana. Un afio mas,
VISIBLES cuenta con el apoyo de Macomad
(Coordinadora madrilefia de salas de teatro al-
ternativo) y varios espacios adscritos como Tea-
tro del Barrio, Teatro Lagrada, Bulull 2120, La
Usina, Nave 73y la propia Tarambana acogeran
obras del festival. También habra programacion
en espacios fuera de Madrid como en el Teatro
de la Sensacion (Ciudad Real), la Sala Mercantil
(Balaguer-Lleida) y la Sala La Maquina (Valen-
cia). La novedad este afio es que habra una
representacion en el Centro Penitenciario de
Albocasser (Castelldn).

Para celebrar esta edicion tan especial, hemos
querido que sean Ixs propixs protagonistas que
participan en VISIBLES Ixs que nos cuenten, de
primera mano, qué significa que existan festiva-
les asi, y como es su realidad al formar parte de
compafias que trabajan por la inclusion en las
Artes Escénicas. A principios de abril me retino
con varias personas en la Sala Tarambana y
tenemos una interesante charla al respecto.
Estaban presentes: Begofia Gonzalez de Garay
y Manuela Junquera, del equipo de Arquitectas
de Sentidos; Laura Suarez, M* Carmen Albite y
Luis Fraile, de la compania Vertebradas Artes
Escénicas; Yanel Barbeito y Omar Gémez, de
Proyecto barbeitoDANZA; Marta Sitja e Ivan

Lionel, de Teatro sobre ruedas; Nei Gonzélez,
Alvaro Goémez y Lidia Fernandez, de Titereart; y,
por supuesto, Javier Crespo Lorenzo, programa-
dor de Sala Tarambana y el verdadero impulsor
de todo esto. Les escuchamos.

Javier Crespo: La idea de hacer un festival
como VISIBLES surgio al ver un espectaculo de
la compania Contando hormigas, Las visiones de
Hildegaard. Yo estaba ahi como espectador vien-
do cosas diferentes, formas distintas de hacer
teatro sobre el escenario y me estaba llegando
muchisimo. Y al acabar la funcién, en los salu-
dos, les dan a las actrices dos bastones guia.

Y ahi vi que eran dos personas ciegas. Y yo no
me habia dado cuenta de eso durante la funcién.
Eso fue lo que despert6 en mi algo que hizo

que me propusiera organizar un festival como
VISIBLES, darle importancia a la diversidad
escénica tratando de poner en valor la inclusién,
que todo el mundo, sean cuales sean sus capa-
cidades, se puede expresar y puede conmover.
Es un camino muy bonito este de trabajar por la
inclusion porque, de primeras, a todo el mundo
se le enternece el corazon al oir la palabra, pero
luego, al proponer, al ponerte a trabajar, hay mas
buenas intenciones que una ayuda real.

Al preguntarles a estas companias si sienten
que se les dan las mismas oportunidades que al
resto, su respuesta es unanime: “jNo!”.

Lidia Fernandez: Yo quiero que me den las
mismas oportunidades para trabajar que al resto
de gente. Que mi obra se programe si es buena
y si no lo es, pues no. Yo tengo sindrome de
Down mosaico, pero en el fondo soy una perso-
na, no soy una etiqueta ni quiero serlo. Yo tengo
mis capacidades y quiero demostrarlas al igual
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que hace el resto de gente. Y, sobre
todo, no quiero que me traten como
una mierda, o con condescendencia
por ser diferente.

Nei Gonzalez: El gran problema es
que es dificil que nos vean como a
profesionales, tanto por parte del
publico, como para las entidades,
los programadores, la gente que
tiene que poner dinero, que no lo
pone... Cuando tU pones que es un
espectaculo inclusivo, que lo hacen
personas con discapacidad, siempre
aparecen palabras de condescen-
dencia y frases buenistas que no lle-
van a ningun lado, pero en el fondo
no estan reconociendo ni aceptando
que esto lo hacen personas que lle-
van mucho tiempo estudiando y tra-
bajando en las Artes Escénicas y no
les dan verdaderas oportunidades.
Entonces es dificil, no es imposible,
pero lo tenemos mas complicado
que otras companias que entran
dentro de la normatividad. Por eso
es una maravilla que existan espa-
cios como VISIBLES.

Laura Suarez: Lo de que te pongan
la etiqueta de ‘Teatro inclusivo’ es algo que te
subestima, no ayuda en nada. Trabajar en este
tipo de proyectos es una militancia permanente.
Lo que hacemos es Arte, es Teatro y es un reflejo
de la sociedad en la que vivimos también. No-
sotras estamos ahora incluyendo mucho el con-
cepto de convivencialidad, que es ir mas alla de
la inclusién, porque incluir siempre implica que
hay algo que contiene, que estéa preestablecido,
pero la convivencialidad es realmente la suma
de todos los que convivimos, de los que ocupa-
mos un espacio. Me parece un concepto muy
interesante para que demos también ese paso,
porque evidentemente ya no es una etiqueta, es
una manera de estar en el mundo. Pero aun nos
queda mucho camino por andar.

Yanel Barbeito: Yo no siento el apoyo oficial
necesario para poder desarrollar nuestro trabajo,
sino el apoyo muy aislado de algunxs profesio-
nales. Los circuitos teatrales oficiales como tal, y
hablo desde la inmensa generalidad, no permiten
y, por tanto, no canalizan la entrada, exhibicion

Arriba, Jévenes promesas: Tributo Pop y Rock, de Arquitectas de Sentidos. Debajo,
imagen de ensayo de Verde Cielo, de la compania Vertebradas Artes Escénicas.

0 muestra casual, de artistas con algun tipo

de diferencias en habilidades fisicas. Ellos ni
siquiera lo conciben en sus planes de programa-
cion al no disefiar busquedas en la web u otros
medios de conocimiento publico donde pueden
encontrarse referencias que apunten a productos
artisticos decentes, ya sea desde lo interpretativo
como desde lo plenamente creativo, de personas
capacitadas profesionalmente mas alla del limite
o sello inclusivo. Hay mucho que cambiar. Los
circuitos escénicos oficiales no estan disefiados
estructuralmente para aceptar propuestas que
incluyen la otredad fisica en escena.

Begona Gonzalez de Garay: En el caso de la
musica, hay chicos y chicas con discapacidad
que tienen un talento y un potencial increible.
Nosotras trabajamos mucho con autismo, que

es un trastorno muy estigmatizado porque se
piensa que estos chicos y chicas no van a poder
comportarse sobre un escenario, ho van a poder
actuar ante el publico, no van a poder tocar, no
van a poder estar en un grupo con otra gente...
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Imagen de Articulo 49: La quinta del sordo, de Proyecto barbeitoDANZA.

y no es asi. Cuando se les da la oportunidad de
poder formar parte de algo se puede comprobar
que tocan mejor que muchos otros que no tienen
ningun tipo de diversidad funcional. A muchos
de estos chicos y chicas se les cierra la puerta
desde el principio, s6lo por los prejuicios, y no
les dan la oportunidad de poder desarrollar todo
ese talento que atesoran.

Manuela Junquera: Hay que dejar de fijarse
tanto en las posibles discapacidades y ver mas
supracapacidades.

¢ Por qué creéis que la sociedad tolera tan
mal la diversidad?

Begoiia Gonzalez de Garay: Hay quien piensa
que la discapacidad sucede en personas que
nacen con ella, y creen que a ellos no les va a
pasar. Pero no se dan cuenta de que mafana
puedes tener un accidente y la vida te cam-

bia radicalmente y te puedes quedar con una
discapacidad fisica, psiquica o lo que seay, de
repente, tienes delante de ti esa realidad a la
que nunca has querido mirar.

Laura Suarez: Es asi porque no aceptamos
nuestra propia diversidad. Todos aqui somos
diversos, pero en el fondo no queremos enfren-
tarnos a nuestra debilidades. Vivimos en una so-
ciedad que se basa en la fortaleza, en el triunfar,
en ser el mejor... y estamos todo el dia sufriendo
por alcanzar esos objetivos, por ir subiendo
escalas en la piramide, y cuando vemos gente
por debajo nos sentimos mejor. Vivimos en una
sociedad tremendamente capacitista.

Omar Gonzalez: Esa realidad humana respon-
de simplemente a los intereses y poderes que
tenemos desde lo individual, amplificado colec-
tivamente. Son intereses creados desde una
competencia, que se basa siempre en que el fin
justifica los medios. Ello se debe esencialmente
a nuestra intencion egoista para no perder un
estatus o bienestar logrado. Todo dentro de una
apariencia engafiosa que nos hemos inventado
y justificado, y no nos deja ver correctamente

el valor de las cosas, los hechos, la vida y la
naturaleza misma.

Nei Gonzalez: Somos seres extrafios, somos
diferentes, no somos ni mejores ni peores. Esto
me recuerda mucho al Teatro del Oprimido, de
Augusto Boal. No somos capaces de ser hori-
zontales. Yo estoy por encima porque soy blan-
co, yo estoy por encima porque soy doctor, yo
estoy por encima porque gano mas, porque soy
hombre... Entonces aparecen los oprimidos den-
tro de los oprimidos. Estamos los oprimidos por
el sistema y estamos los oprimidos dentro de los
oprimidos, como son las mujeres, los discapaci-
tados, los migrantes... Nos cuesta mucho, como
sociedad, sostener todo lo que es diferente, por
€S0 no encajamos en una sociedad que esta
disefiada para sostener y aupar todo lo que esté
contenido dentro de la heteronormatividad. Y no
hay interés politico para cambiar las cosas.
Marta Sitja: Pero todo eso es por el capita-
lismo. Estamos en un mundo que premia que
seas el mejor, que seas el mas rapido. Las
cosas se tienen que hacer de inmediato y si no
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puedes seguir ese ritmo marcado,
te excluyen.

¢lIniciativas como VISIBLES
ayudan en algo a cambiar esa
realidad?

Javier Crespo: Yo si que he
notado que en las carteleras de

los teatros se van animando a pro-
gramar obras que han pasado por
VISIBLES. Es un porcentaje muy
bajo, casi residual, pero si que esta
sucediendo. También, que cada
vez méas gente comprende, acepta
y disfruta del teatro hecho por per-
sonas con discapacidad. Yo quiero
que, poco a poco, mas gente tenga
esa sensacion que tuve yo viendo el espectaculo
de Contando hormigas, descubrir formas nuevas
de hacer sobre un escenario y disfrutar sin pre-
juicios. Todxs somos personas con capacidades
distintas y eso es lo que tenemos que ver.

Laura Suarez: Hay que agradecer absoluta-
mente esta iniciativa, que es la Unica que hay en
Madrid, asi que hacen falta mas espacios como
los que forman parte del festival, mas espacios
para poder mostrar nuestro trabajo.

Marta Sitja: Es maravillosa una iniciativa asi,
verdaderamente justa porque permite que todo
el mundo pueda disfrutar de los espectaculos,
algo que al final es el objetivo de la Cultura.

Ivan Lionel: En Espafia hay 4 millones de
personas con discapacidad que no pueden ir al
teatro habitualmente. Iniciativas asi brindan opor-
tunidades que de otra forma no seria posible.
Alvaro Gémez: Iniciativas asi ayudan a que

Imagen de Revolucidn, de Teatro sobre ruedas.

podamos romper barreras. Todxs somos capa-
ces de hacer algo, todxs tenemos algo dentro
que podemos hacer y mostrar. Hay veces que
piensas que no eres capaz, pero si que puedes
hacerlo. El hecho de estar haciendo teatro aho-
ra, y que me den la oportunidad de subirme a un
escenario, era algo impensable para mi.

Nei Gonzalez: No podéis imaginar lo que signifi-
ca este momento... que me emociono y todo. No
os hacéis una idea de lo gratificante que es para
mi, porque detras de las palabras que ha dicho
Alvaro hay una historia muy grande.

Y esto es VISIBLES, grandes historias contadas
por personas como nosotrxs, que sienten y su-
fren igual, aunque tal vez hayan tenido que dar
mas rodeos para llegar a un determinado lugar.
VISIBLES estéa para ayudarnos a mirar un poco
mas con el alma y menos con los ojos.

PROGRAMACION 2025

Del 22 de mayo al 1 de junio disfrutaremos

de 22 espectaculos inclusivos de 14 com-
pafias de Madrid y 8 de otras comunidades
autbnomas. Seran 7 espectaculos de teatro,

7 de danza, 3 de teatro familiar, 2 de circo 'y 2
conciertos. Habra también dos talleres intensi-
vos de danza, un taller familiar de ilustracion,
dos mesas redondas, una presentacion de un
libro y una exposicion de arte abstracto.

En este hueco que me queda, las compafias

protagonistas de la charla nos explican personal-
mente sus propuestas.

Manuela Junquera: Arquitectas de Sentidos
es un centro de educacién musical inclusiva

y musicoterapia. Es la tercera vez que veni-
mos a VISIBLES y proponemos un concierto,
Joévenes promesas: Tributo Pop y Rock (24 de
mayo. Sala Tarambana) con diferentes grupitos
de alumnos y alumnas, con y sin diversidad
funcional, todos mezclados.
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Laura Suarez: Desde Vertebradas Artes
Escénicas traemos la obra Verde cielo

(25 de mayo. Sala Tarambana), en la que
trabajamos a partir del poema Distinto de

Juan Ramén Jiménez. En escena vemos a
dos personas que sufren el rechazo de la
sociedad y que podian estar viviendo en la
calle, por ejemplo.

Luis Fraile: Es una obra sobre el aban-
dono. La musica y el trabajo escénico

nos van evocando diferentes emociones

que mi compafiera M* Carmen y yo tra-
tamos de ir expresando segun las vamos
sintiendo.

M? Carmen Albite: Hay un texto sobre el

que trabajamos, pero también hay lugar

para cierta improvisacion en funcion de

las emociones que nos van atravesando a
medida que la funcién avanza.

Yanel Barbeito: Desde Proyecto barbei-
toDANZA traemos la obra Articulo 49: La
quinta del sordo (31 de mayo. Sala Taramba-
na). En la obra hacemos un paralelismo entre
el Articulo 49 de la Constitucion Espafola que
proclama la “plena integracion de las personas
con discapacidad en igualdad de derechos”, y
con esa parte de la vida de Goya en la que se
queda sordo. Hablamos de las barreras que no
son solo arquitectonicas, sino que son también
emocionales.

Marta Sitja: Nosotros somos Teatro sobre
ruedas. En VISIBLES traemos un espectacu-
lo que queriamos hacer desde hace mucho
tiempo. Es un espectéculo de circo. Revolucion
(29 de mayo. Teatro del Barrio) es un texto de
Vladimir Brozek que va de una persona que
esta todo el rato cambiando su habitacion para
sentirse mejor porque se aburre. Todo el rato
esta buscando fuera lo que en realidad tiene
que buscar dentro. Al final él acaba durmiendo
dentro del armario, lo que considera revolucio-
nario. En escena estamos Oscar Hornero ‘OX’
y yo. Hace 5 afios Oscar tuvo un accidente
entrenando circo y se quedo en silla de ruedas.
A partir de ahi, Oscar tuvo que revolucionar su
vida a la fuerza. Y este texto esta hablando de
una persona que revoluciona su vida por placer
o por aburrimiento. Entonces queriamos meter
a esas dos personas en escena. Una persona
que se aburre y cambia todo, y se cree revolu-

Imagen de DiblUjame una oveja, de TitereArt.

cionaria porque ha puesto el armario en medio
de la habitacion, a la que doy vida yo, y la otra
persona que esta en silla de ruedas y realmente
tiene unos limites fisicos, que es Oscar.

Ivan Lionel: En nuestro caso, uno de los
objetivos a la hora de hacer Revolucion, fue
justamente poder generar nuevas referencias,
al menos en el mundo del circo, que habia,
pero tampoco a nivel asi tan masivo y popular,
y menos en silla de ruedas, claro. Queriamos
generar referentes para que alguien que lo
vea desde fuera sienta que también lo puede
hacer. Y fue durante el proceso creativo, que
fueron dos afios de trabajo, cuando descu-
brimos el mundo de la discapacidad, de la
accesibilidad y de todo lo que conlleva, porque
no podiamos ensayar en depende qué sitios,
Oscar no podia venir a nuestra casa, intentas
reservar en un hotel y no esta adaptado, res-
taurantes en los que no puedes entrar, teatros
no accesibles para él... son muchas cosas en
las que no caes cuando te puedes mover por
tus propios medios.

Nei Gonzalez: Desde TitereArt traemos una
version sobre El Principito de Antoine de Saint-
Exupéry que se llama Dibujame una oveja (25
de mayo. Sala Tarambana). Es una obra carga-
da de simbolismo y belleza visual que invita a
reflexionar sobre lo esencial en la vida, aquello
que es invisible a los ojos.
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ANA BARCIA

“No deberiamos pensar en la
muerte como una derrota’

Es la autora, directora e intérprete de Mientras el meteorito llega,
una obra que reflexiona sobre la existencia humana. Junto a
Raquel Mirdén, la otra artifice de este proyecto, dan vida en escena
a dos mujeres que conversan preguntandose quiénes y cémo se
contara su historia cuando se acabe.

Por Sergio Diaz

FOTO: David Sagasta

Si me tuvieras que hablar de Ana
Barcia, ¢ cual seria la version oficial?
Puedo llegar a ser varias versiones de
mi misma a lo largo del dia. Versiones
que se ubican en distintos puntos de

la ciudad. Yo estoy en medio de todos
esos puntos corriendo de un lado a
otro e intentando exprimir el tiempo.

La version mas estrictamente oficial es
la de la sefiora que cobra dinero por

su trabajo y paga con ese dinero un
alquiler y compra cosas y vive en una
ciudad muy cara en un barrio que se
esta volviendo un poco fantasmagérico.
Es una sefora que da clases de lengua
y literatura en un instituto pablico de
Getafe. Se levanta muy pronto por las
mafanas y cruza los irritantes seméfo-
ros de la glorieta de Plaza Eliptica para
llegar al intercambiador mientras aun
es de noche. Una sefiora que coge dos
autobuses porque no tiene carnet de
conducir y va mirando por la ventana
imaginando que esta en cualquier otra
parte mientras comienza a amanecer.

En esa version oficial de ti, ahora estrenas en los que recogia vivencias, reflexiones del
Mientras el meteorito llega. ¢ De donde momento, cosas que leia... Escribo, ademas,
surge esta obra? desde hace muchisimo tiempo diarios que son
La obra nace de una serie de textos dispersos la forma en la que articulo mi pensamiento.
que tenia en el ordenador. Durante un tiempo Hace cosa de un afio, en un momento un

me estuve escribiendo emails a mi misma poco de crisis, Raquel Mirdn, la actriz que
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me acompafa en escena, me animoé a
que escribiera un texto, una pieza para
teatro que nos llevara a la accion y nos
alejara de la lamentacién. Somos muy
amigas, ya hemos trabajado juntas en
otras ocasiones y nos apetecia hacerlo
otra vez. Cogi todo ese material que te-
nia disperso y lo utilicé como base para
construir el texto. En él estan presentes
los temas y lecturas que me venian
ocupando: la muerte, las formas en que
construimos la realidad a través del
relato, el cuestionamiento de los relatos
oficiales, la nostalgia...

Hay dos conceptos que ya has
nombrado sobre los que gira un

poco toda la obra. {Qué es para ti la
nostalgia?

Pues hay una forma de nostalgia que

tiene que ver con mi manera de vivir las
cosas. Tengo propension a la melanco-

lia. No es drama o tragedia, no me tomo
tan en serio, es solo una capita de tris-

teza o una hipersensibilidad a la muerte
que me hace ser consciente de que hay

en cada cosa que ocurre una pequefa
despedida... Pero no me tomes muy en
serio, también me da bastante la risa.
Luego hay otra forma de nostalgia que
pienso que es paralizante y contra la que
intento combatir. Es la ensonacion del pasado
como un lugar mejor, la idealizacion de lo que
fue. Creo que afiorar el pasado nos aleja del
presente y nos permite no tomar decisiones.

Y el segundo concepto importante que se
repite es la muerte.

Mi hermano mayor muri6é de un cancer en
2017. Tenia menos afos de los que yo tengo
ahora. Acompanfarlo en su enfermedad me
hizo pensar mucho sobre la muerte, sobre

la forma en que convivimos socialmente con
la muerte y la enfermedad o mas bien las
dificultades que tenemos para hacerlo. En
estos ocho afios he reflexionado, escrito y
leido mucho sobre la muerte, es algo que me
acompana siempre. Siempre habra una parte
qgue me falte, siempre seré la hermana de un
hermano ausente. He intentado darle otro

sentido a la tristeza, meterla en una dimen-
sion cercana que, a mi, me reconforta un
poco. Nacemos y morimos. No deberiamos
pensar en la muerte como una anomalia o
como una derrota.

El mundo seguira existiendo sin nosotrxs,
épero no hay un atisbo de tristeza al pen-
sar que sera asi?

Claro que hay tristeza. Me gusta la vida y

me gusta vivir. Pensar que el mundo seguira
existiendo sin nosotrxs es solo una forma
mas de revisar lo humano y de redimensionar
la muerte. No se trata de menospreciar la
muerte, se trata de quitarme importancia a

mi como personaje de esta historia. Me gusta
sentirme como algo pequefio que convive con
otras formas de vida que son tan pequenas
€como yo 'y, a su vez, igual de importantes.
Esas otras vidas podrian contar también sus
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propias historias en las que nosotrxs seria-
mos quiza tan solo un paisaje.

¢ Recuerdas todas las reencarnaciones
que has tenido?

Esa idea de la reencarnacion, de vivir los
distintos momentos de mi vida como peque-
fas reencarnaciones o como muchas vidas
en una vida, naci6 de la perplejidad que me
causa en ocasiones pensar en mi propio
pasado. Hay algunos momentos de mi vida
que los siento como esas miniseries autocon-
clusivas que son una historia en si mismas.
Son momentos tan lejanos que, aunque los
recuerde, es casi como si me los hubiesen
contado o como si los viese en una fotografia
o los leyese en una novela. Ya no soy esa
persona que fui, forma parte de mi historia,
pero como una vida pasada y me siento muy
lejos de ella. Me resulta liberador pensarme
asi, no sentirme atada a mi propia historia.

¢El presente es lo Ginico que nos queda?
El presente es lo que somos. Hay que cuidar

el presente. Esta bien pensar en el futuro, pero
si se convierte en una ensofacion, no te lleva
a ninguna parte. Es ahora cuando estamos y
cuando vivimos y cuando dialogamos y cuando
compartimos. Aquello que deseamos cambiar,
y desearia que cambiaran muchas cosas, de-
bemos construirlo en el presente. El verdadero
compromiso politico no es un discurso o una
ideologia abstracta, es una forma de hacer y
de vivir. Entiendo la politica como una ética.
Nos construyen las acciones. Hay muchas
cosas que pueden alejarnos del presente: la
nostalgia, el cinismo, el fatalismo, la metafisica,
la abstraccion, la pereza... Intento poner mi
energia en el presente. Habra un futuro en el
que ya no exista y por eso el presente es lo
Unico que me queda.

¢El fin del mundo te va a pillar bailando?
Si va a ser bailando, que sea con amigxs.
Con la gente a la que quiero. Bailando muy
agarrados.

Entrevista completa: www.revistagodot.com

MIENTRAS EL METEORITO LLEGA. El Umbral de Primavera. Sdbados de mayo.
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PONZIAPRODUCCIONES.

“Queriamos hablar sobre cuando el
amor se desgasta en silencio”

Lina Gamboa y Sara Olimpia son las dos jovenes creadoras al frente de
esta compafia que ahora llega a La Usina con Cuando aun baildbamos
salsa, una obra que surge para canalizar las emociones que sobrevienen
tras una ruptura amorosa. Lina es la autora y una de las intérpretes, junto
a Ismael Salcedo, mientras que la mirada de Sara lo dirige todo.

Por Sergio Diaz

¢ Quiénes sois ponziaproduc-
ciones.?

Lina Gamboa: Somos dos
amigas y socias que hemos fun-
dado nuestra propia compania,
aungue mas que una compafia
es un emprendimiento teatral

y cinematografico para hacer

el tipo de obras que nosotras
gueriamos ver, un teatro contem-
poraneo, feminista, crudo, con
silencios incbmodos y mucho
costumbrismo.

¢ Como os habéis sentido
siendo dos mujeres jovenes
al entrar en la industria de las
Artes Escénicas?

Sara Olimpia: Entrar en la industria, siendo
mujeres jovenes y con ilusion, ha sido como
llegar a una fiesta donde todo el mundo ya se
conoce, pero nadie te dice donde estan los
vasos. A veces te quieren explicar cosas que
ya sabes, te corrigen antes de que termines

la frase o te invitan a ‘aprender’ cuando ya
llevas afios creando. Y supongo que, por pura
costumbre social, a ser déciles; siempre da un
poco de vértigo responder con autoridad. Pero
entendimos, a través de la famosa frase de
Elizabeth Olsen: “No is a full sentence”, que a
veces basta con una palabra para dejar las co-
sas claras. No es soberbia, es marcar nuestro

propio espacio. Es decir, estamos aqui y no nos
vamos a ir a ningun otro sitio.

Ahora llegais con Cuando aun bailabamos
salsa. ¢ Cuales fueron las vivencias que la
motivaron?

L. G.: Esta obra se cre6 como se han creado
las mejores canciones post-ruptura de la histo-
ria, basada en hechos reales. Hay algo terapéu-
tico, y peligrosamente divertido, en coger una
relacion que no funciond y convertirla en una
obra artistica. Si no, que le pregunten a Shakira
0 a Gloria Gaynor. Yo queria hablar del amor
desde el lugar menos idealizado posible: el piso
pequenio, las facturas, los domingos sin plan,
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las conversaciones que empiezan por la
vajilla y acaban en llanto. Queria contar
lo que pasa cuando el amor no se va de
golpe, sino que se desgasta en silencio.
Y como en eso soy una experta, deci-

dimos escribirlo, para exorcizar y para

reirnos un poco de lo que duele mucho.

¢Es una obra sobre el fin del amor?

L. G.: Siy no. La obra habla del amor,
pero no solo del amor romantico. Paulina,
la protagonista, representa el amor a una
misma, a los propios suefos, a la persona
que estas construyendo con esfuerzo y or-
gullo. Diego, la otra parte de la historia, en
cambio, encarna otro tipo de amor, el que
se apoya en lo compartido, en la familia,
en la comodidad de tener un lugar seguro.
Es una obra sobre lo que pasa cuando
dos formas de amar empiezan a chocar.
También hablamos de ser joven hoy en
esta sociedad y, mas concretamente, en
este pais, de intentar cumplir tus objetivos
sin perderte por el camino, con la precarie-
dad emocional y econdmica. De sostener
una relacién mientras luchas por tener
salud mental, estabilidad, ocio e indepen-
dencia. De querer tenerlo todo y darte
cuenta de que, a veces, no se puede.

Cuando aun bailabamos salsa recoge una
época concreta de la vida de una pareja
joven, ¢ pero creéis que puede ser un buen
retrato generacional?

S. O.: Totalmente. Es una historia intima,

pero empapada de todo lo que nos atraviesa
como generacion, como es la precariedad, la
ansiedad por el futuro, las relaciones que se
vuelven proyectos, el miedo a perder tiempo

y la presion constante por aprovecharlo todo.
También retrata esa obsesion con no confor-
marse, con encontrar la vocacion perfecta,
montar algo propio, ser tu propia jefa. Luego
miras las redes y ves vidas perfectas, gente
emprendiendo y facturando mientras baila.
Todo parece inmediato. Y en medio de eso, se
ha perdido el respeto al trabajo que no es pa-
sion, pero sostiene la vida. Eso también cansa.
Porque ademas de vivir, amar, pagar el alquiler
y mantener la salud mental, también tienes que

fingir que te va bien. No es solo una historia
sobre la pareja que vemos en escena, es una
historia escrita desde dentro de una genera-
cion agotada de fingir que no le duele nada.

La precariedad y la imposibilidad de crear tu
propio hogar son dos de los grandes proble-
mas a los que os enfrentais Ixs jovenes hoy
dia. ( Como afecta eso a la hora de tomar
decisiones vitales?

L. G.: Afecta en todo. Cuando ni siquiera
puedes imaginar tener una casa propia, ¢,c6mo
vas a tomar decisiones a largo plazo? Todo se
vuelve temporal. El piso, el trabajo, la pareja, el
plan de vida. Como si todo fuera un poco reem-
plazable, aunque no lo queramos aceptar. Eso
no significa que no queramos comprometernos,
que conste, al revés. Queremos construir, pero
lo hacemos con materiales prestados o faciles
de desmontar, no vaya a ser que tengamos que
recogerlo todo en un par de meses porque tu
vida ha vuelto a estar patas arriba. Y asi es muy



GODOFF

www.revistagodot.com

dificil imaginar una familia, un futuro estable, o
incluso un proyecto comin cuando cada mes
sientes que se te cae el suelo. La obra habla
mucho de eso, de intentar construir hogar en
medio del caos. De convivir en espacios diminu-
tos con problemas enormes.

¢En el viaje de esta obra habéis aprendido
algo de vosotras mismas sobre vuestra for-
ma de enfrentaros a las relaciones?

S. O.: Como creadoras de esta historia, al
principio no pudimos evitar vernos reflejadas en
Paulina. Asi que, sin querer, Diego se convirtio
en ese personaje que no entendiamos, no com-
partiamos su forma de ver el mundo. Estaba-
mos convencidas de que, si conociéramos a un
Diego en la vida real, no nos caeria bien. Y esa
era nuestra Unica verdad. Pero con el tiempo,
con cada ensayo, cada reescritura, empeza-

mos a verlo con otros ojos. También gracias al
trabajo de Ismael Salcedo que, con su talento y
compromiso, llen6 a Diego de matices, con-
tradicciones y emociones reales. Y entonces,
empezamos a entenderlo. Y, sobre todo, em-
pezamos a ver a Paulina desde él, que fue un
poco como mirar a nuestras Paulinas interiores
desde los ojos de un Diego que, mas que ser el
enemigo comun, era simplemente alguien que
ponia en evidencia algunos de nuestros propios
patrones no resueltos. Asi que, mas que apren-
der sobre nosotras mismas, hemos aprendido
sobre los Diegos del mundo. Y esperamos que,
si algun dia nos encontramos con una version
de Diego que encaje con nuestras Paulinas inte-
riores, estemos lo bastante maduras como para
tratarlo mejor de lo que ellos supieron tratarse.

Entrevista completa: www.revistagodot.com

CUANDO AUN BAILABAMOS SALSA. La Usina. 8, 15, 23 y 30 de mayo.

Foto Gorka Brave

Pradillo, 12 | Madrid 28002 | M Concha Espina y Prosperidad
www.teatropradillo.com

www.facebook.com/espaciopradillo

www.twitter.com/teatropradillo

www.instagram.com/teatropradillo

At

TEATRO
PRADILLO

INVESTIGACION Y CREACION

Flamenco Negro
<Fernando Lépez>
J22y29,V23y30yS24y31demayo 21:00H. 14 €

ESCUELA DE
_%h ARTES VIVAS
PRADILLO

Sesiones de entrenamiento fisico y creativo

La antipolitica del genio creador

<IMPARTE: Fernando Lopez>
J22 y V23 de mayo de 17:00 a 20:00 H. Precio 30 €

Espacio financiado por:

MADRID doMadrid

s R,
i N




GODOFF

www.revistagodot.com

SAMY KHALIL Y NOURDIN BATAN

“Esta obra es una historia
de resistencia vital”

Hay escenarios que no solo cuentan una historia, sino que reclaman justicia.

Foot es uno de ellos. Inspirada en hechos reales, esta obra no solo se representa, se
resiste. Bajo la direcciéon de Samy Khalil y con la entrega visceral de Nourdin Batan
sobre el escenario, este mondlogo poético, crudo, cémico y profundamente politico
del dramaturgo libanés Ismail Khalidi, da voz al conflicto silenciado de un puebilo, el
palestino, que lleva décadas resistiendo a la ocupacion, al exilio y al olvido.

Por Ka Penichet

¢ Como llegasteis al texto de Ismail Khalidi?
¢Le conociais personalmente?

Samy Khalil: No le conocia en persona, pero
si habia leido algunos de sus textos. Me llamé
especialmente la atencion Foot, porque soy
muy futbolero y me parecié una forma muy
interesante de conectar con la mente joven de
nuestra generacion. Hablar del conflicto pales-
tino a través del futbol me parecia potentisimo.
Consegui su contacto, le escribi un correo y le
dije que me gustaria montar la obra en Espafia.
El fue stper abierto, muy generoso. Le gusté la
idea de llevar Foot al publico espafiol. De he-
cho, seguimos en contacto y hablamos mucho.

¢ Cual fue el mayor reto al adaptar y montar
esta pieza en el contexto espanol actual,
donde también se debate sobre la censura,
la polarizacion y la empatia?

S. K.: El contacto con Ismail Khalidi desde el
primer momento nos ofrecié la posibilidad de
pactar el tener libertad tanto él como yo. Yo le
dije que estaba abierto a afadir algo mas si
lo consideraba oportuno y él me dio la misma
oportunidad a mi. Me dijo que era mi pro-
puesta escénica y que podia adaptarla como
quisiera. Es verdad que el texto esta muy bien
porgque tampoco pone acotaciones. Que te
den un folio en blanco enorme para dibujar,
para pintar, para proponer tu imaginario, me
parece muy interesante.

FOTO: Romero de Luque

El director Samy Khalil.

Nourdin Batan: El texto esta escrito como

un encuentro con el publico. De hecho podria
ser una lectura dramatizada. No esta escrita
como una obra de teatro en la que, ya dentro
de la propia dramaturgia, hay direcciones, hay
anotaciones, no, es que lo podria leer perfecta-
mente aqui y ya tiene el peso de la palabra, de
lo que esta diciendo, que es lo suficientemente
importante como para que llegue.

¢ Como describiriais la obra en una frase
que la haga imposible de ignorar?
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S. K.: Es dificil resumirla, pero diria
que Foot habla de la pulsion de la ju-
ventud palestina, que no quiere seguir
viviendo como han vivido sus padres y
abuelos. Es la juventud con deseos de
libertad, con esa energia vital que te
impulsa cuando eres joven a sofiar, a
formar una familia, a tener una vida...
y como todo eso se ve oprimido por

el Estado de Israel en su dia a dia. Es
una historia de resistencia vital.

N. B.: Para mi, es eso también. El
utilizar una historia basada en hechos
reales, la de un futbolista palestino,
me parece un pretexto ideal, porque
el futbol, te guste mas o menos, es un
lenguaje universal. Y aqui hablamos
de una persona que nace, crece y

se educa en un estado que, desde el
primer momento, ya le limita. Hay una
frase en el mondlogo que dice: “Ni si-
quiera puedo ir al campo de entrena-
miento, que esta a 7 km, porque hay
un muro que me lo impide”. Y eso es
algo que forma parte de su dia a dia.
Para nosotros es impensable, pero
para ellos es una realidad constante.
Ni siquiera pueden jugar al fatbol. Y,
de hecho, hay otra frase muy fuerte
del mondlogo que dice: “El Estado de
Israel considera el deporte organizado
como un crimen organizado”. Eso lo
escribi6 Ismail Khalidi, y es real. Bajo ocupa-
cion, incluso el deporte puede ser criminalizado.
Eso viven cada dia los jovenes palestinos.

¢Qué significa para vosotros, a nivel perso-
nal y profesional, contar una historia como
esta, justo ahora, con el genocidio en Gaza
desarrollandose en tiempo real?

S. K.: Cuando estall6 todo en octubre de 2023,
estaba en mi casa sintiendo impotencia. No
sabia como ayudar. Entonces pensé: ;qué pue-
do hacer yo desde lo que sé hacer? Recuperé
el texto de Footy decidi dirigirlo. Nunca habia
dirigido antes, pero me movia el compromiso.
Mi padre es palestino. Lo vivi desde pequeno.
Y todos los miedos o dudas que pudiera tener
como director debutante se borraban ante esa
necesidad. Tengo el privilegio de contar esta

FOTOS OBRA: Paul Rodriguez

historia desde este lado del Mediterraneo, que
parece lejos, pero no lo esta tanto. Las olas que
chocan aqui son las mismas que en Gaza.

N. B.: Yo conocia a Samy desde hace tiempo,
y cuando me propuso leer y hacer Foot no me
lo pensé, porque siento que como artista ten-
go la responsabilidad de decir cosas que otros
no pueden. Esto trasciende banderas, religio-
nes, etnias. Estan muriendo personas, nifios,
bebés recién nacidos. Estan bombardeando
hospitales. Si el texto hubiese sido sobre un
nifio judio en un campo de concentracion,

0 sobre un nifio somali en guerra, lo habria
hecho igual. Es una cuestion de humanidad.

El montaje se situa frente a un muro de hor-
migon con alambres de puas, un simbolo
que ya habla por si solo. ¢ Como dialoga el
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espacio escénico con el discur-
so del monédlogo?

S. K.: Queriamos acompanar el
imaginario del personaje. El habla
de su realidad, pero también
escapa a través de su imagina-
cion de esa jaula en la que vive.
Y eso lo hemos trabajado con

las luces, con la videoescena,

y con la escenografia disefiada
por Christina Eleftheriadou. Hay
momentos en los que habla de
algo cotidiano como jugar al futbol
y, de repente, viaja a la luna con
la imaginacién. Para mi, ti en
escena (dirigiéndose a Nourdin)
eres como un pajarito encerrado,
que de pronto escapa con la luz,
con la palabra. Hemos querido
crear algo realista, ese muro, pero
que se transforme en algo onirico
cuando él imagina.

¢Siempre tuviste claro que el
papel de este futbolista pro-
fesional palestino tenia que
interpretarlo Nourdin?

S. K.: Lo tenia ubicado por series
que ha hecho en las que me ha
encantado. Su trabajo me parece brutal. Y
dio la casualidad de que nos conocimos en
un partido de fatbol benéfico. Cuando aposté
por montar este texto supe que tenia que
hacerlo él. Afortunadamente, me dijo que si.
He coincidido con otros companeros durante
mi profesion como actor, pero te encuentras
poca gente, tan buen actor como es él, pero
ademas tan buena gente, tan humilde, tan de
barrio como lo soy yo también. Es muy facil
trabajar con gente como él.

Al final de la temporada pasada estuve
charlando con Ahmed Younoussi, por

el estreno de 74.4, de Juan Diego Botto

y Sergio Peris-Mencheta, y estuvimos
hablando de lo cansado que es que te
encasillen en papeles por ser un actor
racializado. ¢ Cuéntanos en tu caso como
lo has vivido, Nourdin?

N. B.: Sin victimizarme por nada, lo Unico que

quiero son las mismas oportunidades. Tengo
amigos que han llegado de Marruecos a los 12
0 13 afos que, a dia de hoy, son abogados. Por
ese motivo, no hay que perpetuar estereotipos
porque construyendo esos imaginarios se pue-
de llegar a generar una repercusion peligrosa
como inmigrantes que interpretan a prostitutas
0 un marroqui que interpreta a un yihadista o
un camello. Eso es algo que ird cambiando
conforme vaya cambiando la idea de los que
escriben y de los que proponen. En mi caso
particular, siento ese cambio muchisimo. Desde
que empecé a adoptar mis primeros papeles

y castings al dia de hoy, he percibido una dife-
rencia abismal. Ahora me convocan a castings
donde el personaje no se llama Mohamed.

Nourdin, eres hijo de madre ceuti. ; COmo
conecta tu historia personal con el conflicto
que narra Foot?

N. B.: No siento que esté interpretando algo
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lejano. Cada vez que hacemos Foot siento un
compromiso personal. Me encanta el texto.
Imagino que se debe a mi origen, a la religion
que practico, pero también a que esto forma
parte de mi dia a dia. Si no estuviera haciendo
esta obra, estaria hablando del tema en casa
con mis amigos. Como artista, muchas veces
uno siente la tentacién de autocensurarse por
miedo, pero aqui siento que estoy haciendo lo
que tengo que hacer.

¢ Y como gestionais las emociones?

N. B.: Acabo como si me hubiese pasado un
camion por encima. Pero aln asi, no es nada
comparado con lo que se vive alli. Aqui salgo
del teatro, me monto en mi coche, me voy a
mi casa con calefaccion... Emocionalmente es
un viaje duro, pero como actor es un regalo.
Me permite aportar algo.
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Samy, como hijo de padre palestino,
¢.como ha influido tu herencia en la mane-
ra en que has dirigido esta historia? ¢qué
heridas personales atraviesan esta puesta
en escena?

S. K.: Durante el proceso de ensayos
asesinaron a mi tia Hanan. Fue en octubre,
mientras recogia aceitunas. Le dispararon por
la espalda. La mataron en el acto. Ese dolor
inevitablemente influye en la propuesta que
he hecho como director. La obra comenz6
siendo un compromiso con una causa que
me atraviesa desde pequefio, mi padre es pa-
lestino, pero ahora, después de lo que paso,
me toca aln més de cerca. Todo ese dolor lo
estoy intentando convertir en algo escénico,
en una manera de contar y resistir.

Entrevista completa: www.revistagodot.com

FOOT. Nave 73. Del 2 al 31 de mayo.

EL UMBRAL DE
%%5@ PRIMAVERA
mientras el meteorito llega

texto y direccion Ana Barcia. actrices Ana Barcia y Raquel Miréon.
asesoria espacio escénico Pablo Chaves. diseiio espacio sonoro
Fran MM Cabeza de Vaca. disefio de iluminacién Raquel

Rodriguez. disefio de vestuario Sandra Espinosa.

Dos mujeres estan juntas en un espacio
indeterminado. Tal vez llegue pronto el
meteorito, quiza pasé hace ya un
tiempo o aun tarde siglos en llegar.

Quiza antes de que llegue, el ser
humano arruine su existencia.
Una obra para celebrar el

presente, sacudirse la nostalgia
e imaginarnos nuevas formas
de futuro.

sabados de mayo 19:00h
sabado 14y 21 de junio 19:00h
en El umbral de Primavera
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Heridas que siguen abiertas

LAVAPIES. Teatro del Barrio. Del 7 al 11 de mayo.

Tras agotar localidades en marzo regresa a la
cartelera esta obra de la compafia La que va
con dramaturgia y direccion de Fernando Ferrer.
La obra, que cuenta con un elenco de nueve
intérpretes internacionales, narra la historia

de dos familias enfrentadas y copropietarias

de un edificio de Lavapiés que, en el pasado,
fue un espacio cultural emblematico, y hoy esta
abandonado e inactivo. El testaferro de una
familia franquista quiere comprarlo para hacer
un Airbnb. Antes de firmar la venta, las familias
hallan sospechosos artilugios franquistas que
podrian incriminar al comprador: armas, bande-
ras... No en vano, la pretensiéon del comprador
es tapar ese material con cemento. Tapado y
bien tapado. Ademas, el amor entre dos mujeres
expondra también el conservadurismo de las
familias. Confluyen la lucha colectiva y los
intereses individuales, lo afectivo y lo politico, la
especulaciéon y la memoria.

Cuando amarse es un acto politico

ESCARABAJO CIERVO. Cuarta Pared. 30 y 31 de mayo.

La irrupcion de un extrafio insecto en la cotidianidad
de una pareja gay inspira una reflexion en movimien-
to sobre la repugnancia, la resistencia y la necesidad
de producirse poéticamente. La intimidad sexoafec-
tiva y la liquidez de los vinculos, lo queer cotidiano y
el transformismo como sobrevivencia, la capacidad
de la poesia y de la danza de hacernos viajar se

dan cita en este paso a dos de seres relacionales y
deseantes en constante movimiento. Hay cuerpos
cuestionados por mostrarse diferentes. Son nom-
brados por la norma como Cucarachas Voladoras,
pero... ¢qué ocurre si en lugar de Cucharas Volado-
ras se erigen, se autonombran, como Escarabajos
Ciervos? ;Puede este acto de rebeldia, de resisten-
cia dialéctica, matar o transformar la norma?
Creacién escénica multidisciplinar de Joaquin
Abella en la que bebe de su propia biografia para
crear un espectaculo sobre la disidencia identita-
ria, afectiva y sexual. La propuesta cuenta con la
dramaturgia de Maria Velasco.
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Tejedoras de amor y muerte

TEJEDORAS DE ABISMOS. Teatro Lagrada. Del 8 al 11 de mayo.

Pieza del argentino Arnoldo Liberman sobre mujeres
excepcionales en el mundo de la vida y el arte del siglo
XX, dirigida por Lola Lépez. Veronica Andrés, Jéssica
Martinez y la propia Lola Lépez encarnan los abismos
de Alejandra Pizarnik, Alima Mahler, Gretel Samsa

y Paca Aguirre. Una obra de gran calado poético y
humano que forma parte de la celebracion de los 30
afios de vida de la Companyia Hongaresa de Teatre.
Domadoras de abismos, de mitos y creencias. Victi-
mas y verdugos. La insatisfaccion del corazon. La vida
en su despiadada crudeza. Desgarros de pérdidas y
de rechazos. El amor que crea, la muerte que hiere, el
sufrimiento que duele y forja, la sed de ser, las heridas.
Una amalgama de pensamientos, sentimientos, latidos
y gritos, momentos dulces, y amargos extrasistoles.
Todo ello se pone a prueba con una intencion e inten-
sidad dramatica que, por momentos, estremece.

www.dtespacioescenico.com
www.facebook.com/dtespacioescenico
www.twitter.com/DTEspacio
www.instagram.com/dtespacioescenico
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